AHOJ A DÍKY

Synopse
Právě když se Cécile chystá splnit si svůj odvěký sen – otevřít si v Paříži gastronomickou restauraci –, musí se neočekávaně vrátit do svého rodného městečka, protože její otec prodělal infarkt. A na místě, daleko od pařížské vřavy, se znovu setkává se svou lásku z mládí. Vynořují se vzpomínky a dosavadní jistoty najednou nejsou tak pevné…


ROZHOVOR S REŽISÉRKOU AMÉLIE BONNIN

AHOJ A DÍKY BYL PŮVODNĚ KRÁTKÝ FILM, ZA NĚJŽ JSTE V ROCE 2023 ZÍSKALA CÉSARA. VĚDĚLA JSTE UŽ TEHDY, ŽE STEJNÝ NÁMĚT POZDĚJI ROZVEDETE DO CELOVEČERNÍHO SNÍMKU?
Ne, pro mě to vůbec nebyla samozřejmost. Jsem přesvědčená, že každý příběh má svou vlastní délku, a měla jsem strach, abych to téma zbytečně nenatahovala. Přišli s tím moji producenti Bastien Daret, Arthur Goisset a Robin Robles z Topshot Films, kteří v tomto konkrétním projektu spojili síly se Sylvie Pialat a Benoîtem Quainonem z Films du Worso. Už během postprodukce mého krátkého filmu navrhli, abych uvažovala o jeho pokračování. Byli přesvědčení, že máme materiál na celovečerní film. Je pravda, že jsem měla chuť vyprávět příběh té rodiny podrobněji, ale váhala jsem. A pak mi jednou Dimitri Lucas, spoluautor scénáře, položil na stůl knihu o motorestech a prohlásil: „Našel jsem ti lokace!“ Já totiž hodně vnímám skrz obrazy… A tak jsme spolu začali psát scénáři k celovečernímu filmu.

NEJNÁPADNĚJŠÍM ROZDÍLEM MEZI VAŠIM KRÁTKÝM A CELOVEČERNÍM FILMEM JE URČITÁ FEMINIZACE VAŠEHO PŘÍBĚHU. V CELOVEČERNÍM SNÍMKU SE DO RODNÉHO MĚSTEČKA NEVRACÍ ŠARMANTNÍ RAPHAËL, ABY TAM NÁHODOU POTKAL SVOU LÁSKU Z DĚTSTVÍ CÉCILE, ALE NAOPAK CÉCILE. PROČ TATO VÝMĚNA ROLÍ? 
Když jsem psala scénář ke svému krátkému filmu, vůbec jsem nad tím nepřemýšlela: můj hrdina byl prostě kluk. Zarazila jsem se až poté, co mě na to někdo upozornil. Jsem žena, pracuji pro feministický časopis (La Déferlante) a přitom dávám hlavní roli muži, ačkoli příběh, který chci vyprávět, to nijak nevyžaduje: přesně tohle svědčí o tom, nakolik naše uvažování zformoval patriarchát. V celovečerním filmu jsem chtěla dát větší prostor Juliette Armanet (která hrála mou hrdinku i v tom prvním, krátkém filmu). To, co jsem chtěla vyprávět tentokrát, nemohl vyprávět nikdo jiný než žena.

PŘESNĚ TAK, ZVOLIT SI ZA HLAVNÍ HRDINKU ŽENU JAKO CÉCILE, BEZDĚTNOU ČTYŘICÁTNICI BEZ DĚTÍ, AKTIVNÍ A AMBICIÓZNÍ, ALE ZÁROVEŇ PŘEMÝŠLÍ O TOM, ZDA JÍ NEZAČÍNAJÍ TIKAT BIOLOGICKÉ HODINY, NENÍ ANI BĚŽNÉ ANI SAMOZŘEJMÉ. ŘEKNĚTE NÁM O CÉCILE NĚCO VÍC…
Chtěla jsem ji zachytit právě v tomhle konkrétním životním okamžiku, protože ve čtyřiceti už má člověk leccos za sebou, není to jako ve dvaceti nebo třiceti. Když stejně jako ona otěhotníte ve čtyřiceti, je to už úplně jiné, než když se vám to stane o deset let dřív. Do jisté míry to dodává všemu tak trochu dramatický náboj. A to samé platí i pro kariéru: čtyřicet je a priori věk, když má člověk už širší, stabilnější záběr než dřív. Ale když v tomhle věku začne pochybovat, vstupuje toho do hry už mnohem víc… A potom, mně osobně připadá čtyřicítka fyzicky přitažlivá! Chtěla jsem zachytit ženu v tomhle věku, protože mi připadá dojemný. Není už mladá, ale pořád toho má ještě dost před sebou!

PROČ JSTE Z NÍ UDĚLALA ŠÉFKUCHAŘKU A DOKONCE VÍTĚZKU TELEVIZNÍHO KULINÁŘSKÉHO POŘADU?
Povolání šéfkuchařky vyplynulo z prostředí, konkrétně z prostředí motorestu, kde Cécile vyrůstala vedle svého otce, kuchaře, a matky, servírky. Je to živé, hlučné místo, které mi připomínalo podniky, jaké jsem znávala jako dítě, s velkými stoly, s rozléhajícími se hlasy… Velmi vzdálené od tlumené atmosféry pařížských restaurací. A taky nám s mým spolu-scénaristou připadalo zajímavé, že otec i dcera mají stejné zaměstnání, které je středobodem jejich života, i když pro každého trochu jinak.  A navíc, Dimitri i já jsme blázni do vaření. Pořád si vzpomínám na první řadu seriálu Top Chef, která běžela před 15 lety. Okamžitě mě to vtáhlo. Je to způsob, jak vyprávět o dnešní společnosti, v níž se poznávám, kde jsem chtěla rozehrát příběh našich postav. Lidé se prostě dívají na televizi. Všichni se na ni díváme. Nevím, proč by se to nemělo ve filmech ukazovat. A taky – pokud to trochu zdramatizuji – fakt, že se Cécile stane známou díky pořadu Top Chef, ještě prohloubí propast mezi ní a jejím otcem. Vytváří to mezi nimi napětí…


CÉCILE DÍKY TOMU VYSTOUPÍ ZE SVÉ PŮVODNÍ SPOLEČENSKÉ TŘÍDY. JE JEJÍ „ODPADLICTVÍ“ DŮVODEM, PROČ MOTIV JEJÍHO NÁVRATU, HLAVNÍ MOTIV FILMU, DOPROVÁZÍ CELOU DOBU POCIT VINY?
Tohle je zajímavé, téma viny mě zpočátku vůbec nenapadlo. A přitom je mi velmi blízké. Ve filmu toho prostě vyjde dost najevo! Já sama jsem rozpolcená mezi touhou vydat se vlastní cestou a touhou nevzdálit se tolik hodnotám, které mi jako dítěti vštěpovali. Stručně řečeno, nezradit je. Vyrostla jsem v Châteauroux, rodiče pracovali v bance, žili jsme spíš městským životem, ale samozřejmě na úrovni maloměsta. Všichni mužští příbuzní mé matky byli řezníci. Zkrátka, bylo to prostředí na hony vzdálené filmovému světu. Za to, že jsem se po maturitě ocitla v Paříži a začala tam studovat uměleckou školu a později i scenáristiku na Fémis vděčím své nejlepší kamarádce, která si umínila že vystuduje politologii na Sciences Po a já do Paříže odešla s ní. Pocit provinění mě provází ještě dnes, dokonce je pro mě zásadní…

PODSTATNÉ JE I MÍSTO, KAM JSTE SVŮJ PŘÍBĚH ZASADILA: MOTOREST CÉCILINÝCH RODIČŮ, KTERÝ TVOŘÍ ÚSTŘEDNÍ BOD VAŠEHO VYPRÁVĚNÍ. JE TO SICE HŘEJIVÉ, ŽIVOUCÍ MÍSTO, JAK JSTE SAMA ŘEKLA, ALE ZÁROVEŇ I MÍSTO, KDE SE NEZŮSTÁVÁ…
Ano, je to průjezdní místo, ale přitom ho vedou lidé, kteří odtamtud nevystrčili paty. Připadá mi, že v tom napětí je něco hluboce poetického. Ale zároveň je to prostředí dost silné, dávají tam najíst pracujícím lidem, což je prostě samo o sobě dost silné. Hlavně proto, že tyhle podniky většinou vedou manželské páry, které tam zároveň žijí. Můžeme si domýšlet, jak Cécile ovlivnilo, že vyrůstala právě na takovém místě…

TEN PODNIK PŮSOBÍ VELMI AUTENTICKY, A TO I V NOČNÍCH ZÁBĚRECH, KDY JE OSVĚTLENÝ NEONY, NĚKDY AŽ SKORO NESKUTEČNĚ…
Asi proto, že náš filmový motorest je skutečný hostinec ve východní části Francie. Nedávno ho koupil jeden manželský pár, který ho měl dlouho vyhlédnutý. Byla to vlastně úplně první lokace, kterou jsme navštívili, okamžitě nám padl do oka. Natáčeli jsme tam 3 týdny v kuse… Překřtili jsme ho na „Escale“ podle jednoho známého podniku v Châteauroux. To byla moje osobní narážka na mé skutečné kořeny uprostřed jinak fiktivního příběhu.

ZVLÁŠTNÍ POZORNOST JE VE VAŠEM FILMU VĚNOVÁNA PRÁCI SE ZVUKEM. JAKO PRVNÍ SI UVĚDOMÍTE HLUK PROVOZU, KTERÝ MOTOREST NEUSTÁLE OBKLOPUJE: MÁ JEŠTE ZESILOVAT POCIT, ŽE JE TO MÍSTO, KUDY ČLOVĚK JEN PROCHÁZÍ, KDE SE NEZASTAVUJE?
Náš motorest leží u čtyřproudé silnice, auta kolem něj projíždějí prakticky neustále. Vyrůstat na takovém místě musí nutně zasáhnout všechny vaše smysly. Nikdy tam není úplné ticho, takže ano, cílem bylo ještě zintenzivnit přítomné napětí.

A PAK TU JE VELMI DŮLEŽITÁ HUDEBNÍ SLOŽKA – FILM SE OSTATNĚ JMENUJE STEJNĚ JAKO JEDNA ZNÁMÁ PÍSNIČKA (FR. NÁZEV FILMU ZNÍ PARTIR UN JOUR, ČESKY JEDNOU ODTUD ODEJÍT). NATOČIT DEBUT VE FORMĚ HUDEBNÍHO FILMU JE DOST NEOBVYKLÉ A TAKÉ DOST ODVÁŽNÉ. ROZHODLA JSTE SE TAK PROTO, ŽE MÁTE RÁDA MUZIKÁLY?
Ano, zbožňuju hudbu a muzikály zvlášť. Ale to nebyl ten hlavní důvod. Spíš jsem vycházela z toho, že hudba je v našem životě pořád přítomná. Vytváří určitý společný základ, pojítko mezi lidmi jedné generace. Jsme sice každý jiný, ale alespoň na jedné písničce se shodneme všichni. Chtěla jsem natočit hudební film, proto, že písničky odkazují na naše společné dědictví. A populární hudba s sebou nese vzpomínky. Když ji posloucháte, něco vám připomene. Určitou chvíli, místo, člověka. Je to zajímavé, protože když točíte film, pokoušíte se něco vyjádřit, aniž byste to museli říct nahlas. K tomu jsou hudba a písničky přímo ideální!

PROČ JSTE ZVOLILA PRÁVĚ TUHLE KONKRÉTNÍ SKLADBU PÍSNIČEK ZAHRNUJÍCÍ SKLADBY OD DALIDY A CLAUDA NOUGARA, ALE TŘEBA TAKÉ HITY SKUPINY 2BE3 NEBO ZPĚVÁKA YANNICKA?
Většina z nich se prostě nabízela sama. Jednak proto, že jsem potřebovala známé písničky, jednak proto, že znamenaly něco pro nás osobně. Například Nougara jsem vybrala kvůli tátovi, který byl jeho velkým fanouškem. Ale obecně řečeno, vybírali jsme tak, aby texty těch písniček sloužily vyprávění. I když některé se tam objevují jen proto, že jsou prostě ikonické. Například u té scény na kluzišti. Řekněme, že jsme se snažili pohrávat si s žánrem a s generacemi. Proto jsem se také obrátila na několik skladatelů a skladatelek kvůli aranžím a orchestraci. Nechtěla jsem jednotný hudební styl. 

HLASY VAŠICH HERCŮ ZNÍ V PÍSNIČKÁCH VELMI PŘIROZENĚ. ZDÁ SE, ŽE PRO VÁS BYLO NEJDŮLEŽITĚJŠÍ, ABY ZPÍVALI S LEHKOSTÍ A SPONTÁNNĚ, JE TO TAK?
Ano, nejdůležitější byla radost ze zpěvu. Všechny písničky jsme nahrávali live, přímo na place. Konkrétně, natáčeli jsme každou scénu tolikrát, kolikrát bylo potřeba, abychom dosáhli toho, co jsme potřebovali. A potom jsme natočili naživo písničku, už bez hraní, chtěli jsme jen, aby to bylo čisté. A mimochodem, úpravy zvuku při postprodukci, hlavně během střihu, musely být chirurgicky přesné.

Z ČEHO JSTE VYCHÁZELA PŘI REŽÍROVÁNÍ TĚCH ZPÍVANÝCH ČÁSTÍ? MĚLI JSTE PŘEDEM DANOU CHOREOGRAFII? JAK ZAPADALY DO ZBYTKU FILMU?
Pro většinu sekvencí jsme měli předem vymyšlenou choreografii. Pro ty, kdy postavy opravdu tančí, například na diskotéce nebo na kluzišti, ale i pro ty, kdy postavy provádějí běžné denní činnosti, třeba škrábou brambory nebo vaří. S Thierrym Thieû Niangem, choreografem filmu, nám nešlo o tanec jako takový, spíš o způsob, jakým se budou herci pohybovat v prostoru podle charakteru své postavy. Jak se pohybovat, jaká dělat gesta, aby to zapadalo do zbytku filmu, aby taneční záběry nevytvářely samostatné obrazy, ale scény, které jsou součástí vyprávění a přirozeně zapadají do příběhu. Šlo nám o to, aby při natáčení herci a herečky nemuseli přemýšlet o tom, co mají zrovna udělat, ale aby se mohli soustředit na hraní, na interpretaci své postavy. Choreografie se týkala také prostoru mezi těly herců a kamerou. V té slavné scéně s jablky se kamera otáčí kolem postavy otce. Na kluzišti se točí kolem dokola, o 360°, na diskotéce je jako oslňující blesk, který postavy neopustí ani na chvilku, pohrává si s nimi. Třeba v té úplně první hudební scéně se kamera řídí těly herců, snažili jsme se kopírovat plynulost jejich hraní, abychom zachytili alchymii našeho páru. Když režírujete, je choreografie vlastně úplně všechno…


PRO JULIETTE ARMANET BYLA POSTAVA CÉCILE PRVNÍ VELKOU FILMOVOU ROLÍ. OBSADILA JSTE JI PROTO, ŽE JE ZKUŠENÁ ZPĚVAČKA, KTERÁ SI PÍSNIČKY SAMA PÍŠE I SKLÁDÁ?
Vůbec ne. Seznámila jsem se s Juliette během jednoho představení, pro které dělala hudbu a já kreslila. Okamžitě mě zaujalo její charisma, způsob, jak mluví, její ptačí profil, měla jsem hned chuť ji zabírat na kameru. Myslím, že tehdy ještě neměla příležitost zahrát si ve filmu nějakou komplexnější roli. Ale vím, že o to stála, dokonce ještě dřív, než začala dělat hudbu. Při natáčení byla přesná, přirozená, velkorysá. Dokázala se přiblížit své postavě, která se jí vůbec nepodobá, zapomenout na svou vlastní osobnost. Je to skutečná herečka, ostatně chtěla jsem, aby i ke zpívaným částem přistupovala především jako herečka.

BASTIEN BOUILLON, KTERÝ HRAJE RAPHAËLA, CÉCILINU LÁSKU ZE ZÁKLADNÍ ŠKOLY, PROPŮJČUJE SVÉ POSTAVĚ JEMNOST A ROZTOMILÝ HUMOR…
S Bastienem jsme už spolupracovali na mém krátkém filmu, ale v tomhle případě to byla profesní láska na první pohled! Je to neuvěřitelný herec, velmi pozorný, přesný, nabízí spoustu možných interpretací. Myslím, tedy doufám, že si tu roli pořádně užil. Opravdu se do ní položil: okouzlující posměváček, nikdy nejde daleko pro vtip, ale v pohledu má něco, co vám občas prozradí, že život není jen jednoduchý, že také občas pochybuje. Bastien umí všechny tyhle odstíny dokonale zprostředkovat, v tom je síla hereckého povolání. Dokáže ve filmu zhmotnit i to, co se neříká ani neukazuje.


DALŠÍ ROLE JSTE SVĚŘILA VÝJIMEČNÝM POSTAVÁM FRANCOUZSKÉHO FILMU. ŘEKNĚTE NÁM NĚCO O FRANÇOISI ROLLINOVI, KTERÝ HRAJE CÉCILINA OTCE, A O DOMINIQUE BLANC, KTERÁ HRAJE JEJÍ MATKU …
Roli otce jsme při přechodu z krátkého na celovečerní film museli hodně dopisovat. Zdá se mi, že ve filmech se moc často nemluví o roli otce a dcery. Tady jsem měla příležitost zmínit generaci mužů, které nenaučili komunikovat, takže jejich vztah k dcerám byl trochu komplikovaný, zaražený, zraněný, ačkoli se měli navzájem rádi. Ta role nabrala na významu také díky interpretaci Françoise Rollina. Nehraje často, přitom je to neuvěřitelný herec. A Dominique Blanc v roli Fanfan úplně perlí, dojímá, je nesmírně elegantní. Jsem jí hrozně vděčná, že přijala vedlejší roli v mém debutu, navíc zpívaném. Vůbec nezaváhala, klobouk dolů!

„JEDNOU ODJET A NEVRÁTIT SE“ ZPÍVÁ SKUPINA 2BE3 VE SVÉ PÍSNIČE, KTERÁ DALA NÁZEV VAŠEMU SNÍMKU. JE TO I ZÁKLADNÍ TÉMA, O NĚMŽ JSTE CHTĚLA SVÝM FILMEM VYPRÁVĚT?
Můj film vypráví o vztazích mezi lidmi, věcmi a místy, od nichž se nedokážeme odpoutat, ačkoli od nich můžeme ujet někam daleko. V tom prvním, krátkém filmu zazní jedna věta, kterou nám diváci často připomínají: „Nestačí něco opustit, aby to zároveň opustilo nás.“
To je ten ústřední motiv, kterou se snažíme rozvíjet.



ROZHOVOR S JULIETTE ARMANET

JSTE JEDNOU Z ÚSTŘEDNÍ POSTAV „NOVÉ FRANCOUZSKÉ PÍSNĚ“ A STÁLE ČASTĚJI SE OBJEVUJETE VE FILMU. JE PRO VÁS VYSTUPOVÁNÍ V MUZIKÁLU NA FILMOVÉM PLÁTNĚ SPÍŠ SAMOZŘEJMOSTÍ NEBO SPLNĚNÝM SNEM?
Řekla bych, že muzikál je pro mě spíš něco jako svatý Grál! Je to chvíle, kdy hudba vstupuje do reálného světa. Chvíle, kdy se všechno mění v poezii: zpíváte, když si kupujete salám, bagetu, noviny. To je realita, o které se nám zdá. Pro mě je vrcholným bodem jakékoli skladby to, když se se dostane do skutečného světa. To, jestli zrovna posloucháte písničku L’Aigle noir od Barbary nebo spíš Dieu m’a donné la foi od Ophélie Winter, promění ulici, kterou právě jdete. Změní úplně všechno. Dialog mezi hudbou a filmem je velmi silný, hudba dodává obrazům radikální smysl. Kdyby třeba Čelisti doprovázela Schubertova hudba, nebyl by to stejný film!  Ovšem Amélie (Bonnin) nám na place mnohokrát opakovala: Ahoj a díky NENÍ MUZIKÁL, ale HUDEBNÍ FILM! 
Až se z toho stal takový interní vtípek. Ale je pravda, že ke svému filmu přistupovala spíš jako Alain Resnais k filmu Stará známá písnička (On connaît la chanson) než Damien Chazelle k La La Landu. Mimochodem, hodně jsme pracovaly na tom, abych se co nejvíc zbavila své identity zpěvačky. Všechny zpívané scény ve filmu jsme točili naživo: Amélie šlo hlavně o to, aby zachytila emoce herečky. Což mě úplně rozhodilo, protože zpívat v kamionu se sluchátkem v uchu a hlukem motoru na jeden pokus je něco úplně jiného než ve studiu, kdy to můžete opakovat několikrát za sebou. Tady byly nedílnou součástí všechna naše zaváhání, pohyby těla, prostě život.


AHOJ A DÍKY JE REŽISÉRČIN DEBUT A ZÁROVEŇ VAŠE PRVNÍ HLAVNÍ FILMOVÁ ROLE. JAK JSTE SE NA NATÁČENÍ PŘIPRAVOVALA?
Kolem Cécile, mojí postavy, se točí celý film. Ona je jeho středobodem. Takže pro mě ta role představovala velkou zodpovědnost. Objevuju se tam opravdu v každé scéně, i kdybych měla jen otevřít dveře. Musela jsem překonat celou řadu osobních strachů a hlavně se naučit odpoutat se od vlastního já, dát tomu volný průběh, nechat Cécile, aby mnou prostoupila. Změnit účes, look, identitu, zapomenout, kdo jsem, co jsem v životě vybudovala. Prostě takový restart. Ještě před začátkem natáčení jsem intenzivně pracovala s koučem, jak na textech, tak na písničkách. A pomalu jsem se uklidnila. Natáčení bylo intenzivní, trvalo dva měsíce a já se do toho postupně, pomaloučku dostávala. Začala jsem rozumět některým zákonitostem natáčení, pochopila určitá technická omezení, začínala si to čím dál víc užívat. Byl to pro nás s Amélie vlastně takový křest ohněm, učily jsme se společně. Její první film, ten krátký, byl ostatně mojí úplně první filmovou rolí…
A bylo to krásné, prošly jsme celou řadou velmi silných momentů ruku v ruce. Moc se mi zamlouvá, jak Amélie vystupuje na place. Má týmového ducha, umí lidi propojovat. Jde jí o to vytvořit inkluzivní prostředí, což je velmi moderní a nezbytný způsob, jak dnes točit filmy.

KDYŽ MLUVÍME O PŘÍPRAVĚ, VE FILMU HRAJETE ŠÉFKUCHAŘKU. A DOKONCE TOP ŠÉFKUCHAŘKU. PŮSOBÍTE V TÉ ROLI VELMI NENUCENĚ, BYLO OPRAVDU TAK SNADNÉ PŘEJÍT OD PIANA K DIRIGOVÁNÍ OD SPORÁKU?
Méně, než by si člověk myslel, byla jsem opravdu obsazená proti mému typu! Ve skutečnosti je mým kulinářským vrcholem vyskládat olivy z plechovky na prkénko k aperitivu, musela jsem urazit velkou cestu. Ale Amélie nechtěla, aby mě ve scénách, kdy připravuju jídlo, někdo zastupoval. Nešlo to ošvindlovat, protože je natáčela v sekvenčním záběru. Takže jsem strávila několik hodin s opravdovou šéfkuchařkou, Tatianou Levhou, která byla potom i na natáčení a dohlížela na odbornou stránku a mé pohyby. Hodně mi taky pomohla zástěra, můj kostým. Hrozně mě bavilo se tohle učit, tu tak přesnou alchymii rozdílných chutí. Pokaždé, když teď připravuju tác s jednohubkami k aperitivu, si na to vzpomenu…

OVŠEM CÉCILE, ODHODLANÁ ČTYŘICÁTNICE, SE VE FILMU OCITÁ PŘED NĚKOLIKA VOLBAMI, KTERÉ SE NETÝKAJÍ JEN JEJÍHO POVOLÁNÍ. JAK BYSTE JI VLASTNĚ DEFINOVALA?
Když přemýšlím o Cécile, vybaví se mi Améliin proslov poté, co dostala v roce 2023 Césara za nejlepší krátký film. Bylo to velmi silné, mluvila o tom, co to znamená být žena, které je čtyřicet, má dvě děti, několik bílých vlasů a přitom cítit, že něco teprve začíná. Ta věta „něco teprve začíná“ mnou pohnula. Jako byste se v životě narodili několikrát. I Cécile stojí na počátku něčeho nového. Ocitla se v rozhodujícím bodě svého života. Ve čtyřiceti. Je to rozhodná, velmi svobodná žena, která si vybudovala vlastním úsilím úspěšnou kariéru. Je velmi pracovitá a odhodlaná. Velmi nezávislá. Ale něco v ní protestuje. Ve skutečnosti je hypersenzitivní, ale skrývá to, aby ji její emoce nebrzdily. Taková rozzlobená citlivka… Cítí nutkavou potřebu znovu se vrátit ke své rodinné historii, setkat se se svými prvními láskami, aby se konečně mohla odstřihnout. Tyhle otázky jsou univerzálně platné: co v nás zůstává z naší výchovy, z dospívání, z toho, co nám předali rodiče? Jak se člověk stává plně sám sebou? Proč je třeba „jednou odejít“?
Film klade prostřednictvím Cécile otázku, jak se člověk utváří, jak se potkává sám se sebou, a nenásilně připomíná, že nikdy, v žádném okamžiku našeho života, není všechno vyřešené jednou provždy. Stejně jako Cécile si můžeme potřebovat vyřešit svůj vztah s rodiči, ačkoli už třeba máme sami děti. To, že je člověk „dospělý“ všechno neřeší. Naopak…

Z PÁRU, KTERÝ TVOŘÍTE S BASTIENEM BOUILLONEM, KTERÝ HRAJE CÉCILINU LÁSKU ZE ZÁKLADNÍ ŠKOLY, JE OKAMŽITĚ JASNÁ VZÁJEMNÁ CHEMIE. UŽ JEDNOU JSTE SPOLEČNĚ PRACOVALI, NA AMÉLIINÉM KRÁTKÉM FILMU. JAKÝ TO JE HERECKÝ PARTNER?
Měla jsem velké štěstí, že mým partnerem byl právě Bastien. Ani na chvilku mě nenapadlo, že by ten film mohl vzniknout bez něj, protože jsme spolu herecky vyrostli. Seznámili jsme se při natáčení prvního Améliina snímku. Bastien je naprosto jedinečný: je to instinktivní, citlivý, přesný herec. Je zároveň spontánní i přemýšlivý.
A byl ke mně velmi shovívavý. Má velké herecké zkušenosti a opravdu mi pomohl se zorientovat a překročit svůj stín. Stali se z nás dobří kamarádi. Co se Raphaëla, jeho postavy, týče, je to okouzlující, vtipný, magnetický chlapík, který tak trochu machruje. Bastien v téhle poloze moc často nehraje a upřímně, je v ní neodolatelný. Myslím si, že to je důvod, proč by člověk věřit budoucnosti toho filmového páru. Ano, měla jsem velké štěstí, že jsem měla takového hereckého partnera. Je to pan herec.

A CO DOMINIQUE BLANC, KTERÁ PŮSOBÍ V ROLI CÉCILINY MATKY VELMI NĚŽNĚ A JEMNĚ?
V některých scénách jsem Dominique prostě jen sledovala, tak mě její hraní okouzlovalo. Umí se do toho tak položit! Ohromovalo mě, jak dokáže být přesná, emotivní, mnohovrstevnatá. Každý pohyb, intonace, všechno sedělo… Její postava je krásná, velmi komplexní. Právě ona, Fanfan, drží celou rodinu pohromadě, celý ten motorest, sny každého z nich. A navíc se Dominique na place ke všem moc hezky chová. Je vám vždycky k dispozici. Opravdová týmová hráčka.

VEDLE TÉMATU NÁVRATU JE DALŠÍM VELKÝM TÉMATEM TOHOTO FILMU VZTAH OTCE A DCERY. VZTAH NAPJATÝ, PLNÝ NEVYŘČENÉHO, VZÁJEMNÝCH VÝČITEK I ROZPAČITÉ LÁSKY. VAŠIM PARTNEREM TU JE FRANÇOIS ROLLIN...
Ano, ten vztah je jednou z hlavních linií filmu. I když je Cécile šéfkuchařkou v pařížské restauraci a její otec šéfuje motorestu, i když jí neustále předhazuje, že pohrdla svými kořeny, přesto Cécile zdědila svou vášeň právě od něj, to je neoddiskutovatelné. Vidí se v něm a on se vidí v ní: ke mně tohle hodně promlouvá, protože můj táta je muzikant. Sice se hudbou nikdy neživil, ale nedávno, ve svých 73 letech vydal svou první nahrávku! Je to takové zrcadlení, které znám velmi důvěrně, i když táta se nikdy necítil zraněný mou volbou povolání, právě naopak. Ve skutečnosti nás všechny utvářejí frustrace a touhy našich rodičů. Cécile si tím také prochází. Snaží se usmířit se se svým dědictvím a přijmout je. Snaží se podobat se svým rodičům, aniž by popřela sama sebe. A co se Françoise Rollina týče, i on hrál už v Améliiném krátkém filmu. Je to velmi přesný, vytrvalý, dojemný herec – jedním slovem, je úžasný. 

PODÍVEJME SE TEĎ NA PÍSNIČKY, KTERÉ VYTVÁŘEJÍ HUDEBNÍ DOPROVOD FILMU. PŘIBLIŽTE NÁM TROCHU, JAK SE DÁ TAK SNADNO PŘECHÁZET OD MLUVENÉHO SLOVA KE ZPĚVU…
Zdá se mi, že bychom to mohli zkusit i v normálním životě, ne? Tedy, pokud bychom si na to troufli. I mluvení je vlastně už tak trochu zpívání. I v běžné komunikaci modulujete svůj hlas. Ano, i když mluvíme, je náš hlas už vlastně hudbou. Ve filmu jsme se posunuli ještě o etapu výš. Jsem hluboce přesvědčená, že za nás mluví písničky. Chci říct, že často dokážou vyjádřit lépe to, co se snažíme říct. Proč tedy nezkusit sdělit, co máme na srdci, prostřednictvím písničky? Je to možná ten nejrelevantnější dialog.

TÍM SPÍŠ, ŽE SE AMÉLIE BONNIN ROZHODLA NEDOPROVODIT SVŮJ FILM ORIGINÁLNÍMI SKLADBAMI, ALE EXISTUJÍCÍMI HITY, KTERÉ K NÁM VŠEM PROMLOUVAJÍ…
Přesně tak! Améliin film používá repertoár slavných populárních písniček. Těch, které poznamenaly naše letní prázdniny, cesty z práce a do práce, naše rána, naše polibky, naši samotu … ty nejvzácnější okamžiky našeho života. I když postavy ve filmu promlouvají prostřednictvím největších hitů francouzské populární hudby, dělají to po svém. Třeba když François Rollin zpívá Dalidinu píseň Mourir sur scène (Zemřít na scéně) u škrábání brambor, je to proto, že jeho scénou je kuchyň. A je to velmi působivé. Tenhle film se mě dotýká hlavně proto, že je vlastně ódou na populární hudbu, na poezii našeho každodenního života. Populární písničky jsou hudebním doprovodem našeho bytí, vypovídají o nás něco důvěrného. Tohle je hrozně silné a já tu hlubokou víru ohledně síly písniček s Amélií sdílím. Ano, přesně o to se snažím při své vlastní hudební tvorbě a to mě také dojímá v tvorbě jiných lidí.

PROTO PŮSOBÍ VÁŠ ZPĚV I ZPĚV VAŠICH HERECKÝCH KOLEGŮ VE FILMU TAK PŘIROZENĚ A SPONTÁNNĚ?
Řekněme, že to je opak hollywoodské dokonalosti ve filmu Zpívání v dešti. Nesmíme zapomenout, že Amélie je původně dokumentaristikou. Pracuje s magií reality, nesnaží se ukazovat realitu magicky. V tom je rozdíl! Takže pracuje s kouzlem našich nedokonalostí. Proto je tam slyšet každý nádech, chybička, vidět každá neobratnost. Protože to je to nejcennější. Nic se neumazávalo. Osobně mi připadalo velmi krásné slyšet zpívat Françoise nebo Dominique, člověk v jejich projevu slyší to, co mají v životě za sebou. Ano, někdy to bylo náročné – mám na mysli třeba tu scénu, kdy zpívám a bruslím u toho pozpátku. Jako mladá jsem bruslila dost často, ale když u toho máte zpívat, je to něco jiného. Zvuk bruslí na ledu, rychlost, doprovod v mini naslouchátku, vokálně jsem to vůbec neměla pod kontrolou. Musela jsem se prostě spolehnout na sílu okamžiku… a potom na zvukaře, byla to skutečná technická výzva. Tahle pravdivost je zároveň silnou stránkou filmu. Amélie točila to, co nám unikalo, a výsledek je velmi působivý.

JSTE MUZIKANTKA, NEMĚLA JSTE CHVÍLEMI CHUŤ ZASÁHOVAT DO HUDEBNÍ STRÁNKY FILMU?
Trochu ano, to přiznávám! Ale rychle jsem si řekla, že to nebyla moje role. A taky jsem měla chuť plně se věnovat Cécile. Nepřistupovat k filmu jako hudebnice. V každém případě, Amélie měla velmi přesnou představu o tom, co chce. Jen jsem jí poradila, aby se obrátila na Chillyho Gonzalèse kvůli aranžím. Ten nápad se jí líbil a Chilly opravdu našel vhodný způsob, jak naše písničky pojmout. Jsou elegantní, jemné, upřímné. Amélie si přála, aby se na hudbě podílelo víc lidí, takže je to kolektivní záležitost. Objevuje se tam více rukopisů, což je dobře, mezi jiným geniální P.R2B a Thomas Krameyer (který už se podílel na Améliiném krátkém snímku). Hudba k tomuto filmu je kolektivním výtvorem, což se hned tak nevidí!


ROZHOVOR S BASTIENEM BOUILLONEM

NENÍ AŽ TAK PŘEKVAPIVÉ, ŽE SE OBJEVUJETE VE SNÍMKU AHOJ A DÍKY, PROTOŽE JSTE S AMÉLIE BONNIN SPOLUPRACOVAL UŽ V ROCE 2021 NA JEJÍM KRÁTKÉM FILMU. JAK VAŠE SPOLUPRÁCE ZAČALA?
V roce 2020 jsem se podílel na krátkém filmu Moha, který produkovala společnost Topshot Films, která pak produkovala nejdřív krátký a pak i celovečerní Améliin film. Bastien Daret, Arthur Goisset a Robin Robles, její zakladatelé, jsou naši vrstevníci. Mimochodem, s Robinem jsem se seznámil, když jsem byl v prvním ročníku na konzervatoři a on studoval Fémis. Takže si na mě při čtení scénáře k Améliinému krátkému filmu vzpomněli. Zdálo se jim, že bychom si mohli rozumět. A to nejen proto, že jsem se narodil v Châteauroux, kde Amélie vyrůstala. Ne, tohle byl jen bonus.

MOŽNÁ VÁS SPOJUJE CHUŤ PŘEKONÁVAT VÝZVY, NE? ZROVNA V HUDEBNÍM FILMU BYCHOM VÁS NEČEKALI…
Moje povolání je jednou z důležitých věcí mého životě, spolu s mou láskou a mými dětmi. Rád se mu věnuju, například tím, že se učím jezdit na koni nebo šermovat jako pro film Hrabě Monte Cristo, nebo zpívat, jako v tomto případě. Prostě mě moje práce baví! Ale nešel jsem do toho jen proto, že hrát v hudebním filmu představovalo výzvu. Moc se mi líbil scénář, hlavně v tom, co vypovídal o citech, o romantice. V tom se s Amélií opravdu sejdeme. Hned po skončení natáčení svého krátkého filmu mi řekla, že by se mnou ráda pracovala znovu.

V ROLI RAPHAËLA, BÝVALÉHO PŘÍTELE CÉCILE, HLAVNÍ HRDINKY FILMU SE OBJEVUJETE V ÚPLNĚ NOVÉM SVĚTLE. ZDÁ SE, ŽE JSTE SI ROLI OTCE OD RODINY ODBARVENÉHO NA BLOND, TAK TROCHU FRAJERA, KTERÝ SE SICE PŘEDVÁDÍ, ALE ZÁROVEŇ JE DOJEMNÝ, OPRAVDU UŽÍVAL NEBO NE?
Amélie chtěla pracovat právě s tou stránkou frajera, ale zároveň losera, kterým Raphaël je. Není to muž, který by na tom byl nějak špatně, spíš je to takové přerostlé dítě, co nevystrčilo nos ze svého městečka. Tak trochu pořád puberťák, chcete-li. To, že bude odbarvený, napadlo Amélii. Chtěla něco výbušného. Když hrajete, kostým a účes vám často pomůže. Nemusel jsem při interpretaci Raphaëla nějak moc tlačit na pilu. Důvod je prostý: Amélie a Dimitri, který je spoluautorem scénáře, mají velmi silný smysl pro dialog. Je to opravdu dobře napsané, nemusíte se do ničeho nutit. Když je scénář takhle kvalitní, můžete si dovolit určitou volnost. Tím spíš, že Amélie je extrémně otevřená různým návrhům. Ví, kam chce jít, ale nechává hercům prostor.

ZVLÁŠTNOSTÍ TOHOTO FILMU JE, ŽE NEUSTÁLE OSCILUJE MEZI HUMOREM A MELANCHOLIÍ. COŽ JE KOMBINACE, KTERÁ SE KE ČTYŘICÁTNÍKŮM PERFEKTNĚ HODÍ. VAŠIM POSTAVÁM JE KOLEM ČTYŘICETI LET A VY OSOBNĚ SE K TOMU VĚKU TAKÉ POMALU BLÍŽÍTE, NE?
Čtyřicítka je opravdu takový přelomový věk. Ale je to taky věk, kdy se ještě všechno může změnit. Například já si teprve začínám uvědomovat, že jsem dospělý, a to mám osmnáctiletého syna. Chci říct, že smyslem filmu není sdělení „Je mi čtyřicet, nejsem spokojený se svým životem“, ale podívat se na to, kde jsem mohl být a pokusit se tam dostat. Vypráví o nenaplněné lásce mezi Cécile a Raphaël, takže se dívá zpátky do minulosti a jasně říká, že už nejsou mladí, ale zároveň to není smutný film. Amélie tohle umí moc dobře. Celým jejím filmem prostupuje lehká, velmi jemná melancholie, která umožňuje se znovu odrazit a dát prostor radosti, optimismu vůči tomu, co nás ještě čeká. Jasně to vyplývá z jeho konce. Jasně, Cécile a Raphaël sice tak trochu promeškali příležitost, ale zase se setkávají, když se Cécile vrátí do svého rodného městečka. Dokážou společně zpívat a něco i napravit, aby pak mohli jít lépe každý svou cestou. Je to moc pěkné.

VÁŠ ZPĚV VE FILMU ZNÍ VELMI PŘIROZENĚ. PŘITOM TO PRO VÁS BYLA PREMIÉRA. JAK JSTE TO ZVLÁDL?
Vycházím z principu, že u každého filmu začínám od nuly. Na konzervatoři jsme měli zpěv, byl to ostatně můj nejoblíbenější předmět. A pak jsem ještě absolvoval pár soukromých hodin. Zpěv vás otevírá, učí vás dýchat. Produkce najala kouče, který se mnou moje písničky nacvičoval, takže jsem vlastně znovu začínal od nuly. Což mě dost uvolnilo. A Amélie navíc nechtěla studiovou, dokonalou verzi. Tím lépe pro mě…
Jinak bych těch hodin musel absolvovat mnohem víc!

KRÁSNÁ HARMONIE, NEJEN TA HLASOVÁ, VYCHÁZÍ Z DVOJICE, KTEROU TVOŘÍTE S JULIETTE ARMANET, PŘEDSTAVITELKOU CÉCILE. HRÁLI JSTE SPOLEČNĚ UŽ V PRVNÍM AMÉLIINÉM FILMU, JAKÉ BYLO VAŠE OPĚTOVNÉ SETKÁNÍ?
S Juliette patříme do stejné generace. Máme hodně společných známých, ale především nás spojuje určitá profesní spřízněnost. Obdivuji ji a myslím, že je to oboustranné. Do jisté míry mezi sebou máme podobný vztah, jaký vidíte mezi dvojicí plátně. Byla nesmírně shovívavá vůči mému zpěvu, i když si ze mě někdy trochu utahovala. A já zase z ní. Nejjednodušší je radit si vzájemně prostřednictvím humoru. Zkrátka, byli jsme dobří parťáci. A chci taky říct, že mě opravdu ohromila. Protože tahle hlavní role byla její první. Je velmi výjimečné získat hned napoprvé hlavní roli, takhle skvěle ji zahrát a přispět tak k úspěchu filmu – a přesně tohle tady nastalo!

AHOJ A DÍKY JE FILM, KTERÝ NAPSALA A REŽÍROVALA ŽENA A DOTÝKÁ SE TÉMAT, JAKO JE MATEŘSTVÍ, VZTAH OTEC/DCERA NEBO PROFESNÍCH AMBICÍ ŽEN. JE PRO VÁS JAKO PRO MUŽE DŮLEŽITÉ, NEBO DOKONCE STIMULUJÍCÍ, ÚČASTNIT SE TAKTO ŽENSKÝCH ČI DOKONCE FEMINISTICKÝCH PROJEKTŮ?
Nemám pocit, že bych účastí na tomto filmu „dělal politiku“. Není to nijak bojovný, demonstrativní film. Samozřejmě, je velmi ženský, protože v jeho středobodu stojí žena, ale necítil jsem ze strany Amélie nějaké odhodlání. Je to subtilnější. A to, že jsem se objevil v tomto filmu nebo například v Noci 12. (La Nuit du 12) Dominika Molla není z mé strany žádný kalkul. Nesnažím se svézt se na vlně feminismu. Opakuji: prostě se nechám přesvědčit kvalitním scénářem. 

