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PRESS KIT 


BARVY ČASU

Synopse
Jedna současná rodina (dohromady asi třicet lidí) má zdědit starý, několik let neobývaný dům. Čtyři její členové, Seb, Abdel, Céline a Guy, tři bratranci a sestřenice „přes koleno“, dostávají za úkol vydat se na místo a zjistit, v jakém je nemovitost stavu. A ve starém domě nacházejí skryté poklady. Společně se vydávají po stopách jeho původní obyvatelky, záhadné Adèle, která ve svých dvaceti letech na čas opustila rodnou Normandii a odjela do Paříže. Tehdy se psal rok 1895 a v hlavním městě právě probíhala bouřlivá industriální a kulturní revoluce. Naši čtyři hrdinové se během introspektivní výpravy za svými společnými předky seznamují se specifickou atmosférou konce XIX. století, kdy vznikala fotografie a rodil se impresionismus. Srovnání těchto dvou období, roku 2025 a roku 1895, je přiměje položit si několik zásadních otázek o jejich životě a ideálech. Právě o tom jsou Barvy času.


Rozhovory 
REŽISÉR CÉDRIC KLAPISCH

JAK VÁS NAPADL NÁMĚT FILMU BARVY ČASU ?
Už dlouho jsem chtěl natočit nějaký dobový film v kostýmech. A odjakživa jsem byl posedlý Paříží před rokem 1900. Do toho období jsem situoval už svůj první, krátký film Ce qui me meut. Ta epocha mě fascinuje, zřejmě proto, že tehdy vynalezli celou řadu věcí, byla velmi intenzivní... a pak mám taky rád módu, dekorace a vůbec estetiku konce století. Vždycky jsem zbožňoval tehdejší fotografy, Eugèna Atgeta, Charlese Marvilla, Gustava Le Graye a Nadara. Možná je to proto, že jako první zachytili na filmový svitek moje město, ale jejich záběry ke mně vždycky něčím promlouvaly. V průběhu let jsem nasbíral spoustu fotografických knih, díky nimž můžu cestovat zpátky v čase a snít. Navštívil jsem výstavu obrazů Edgara Degase, kde jsem se dozvěděl, jak moc jeho tvorbu ovlivňovala právě fotografie, a okamžitě jsem zatoužil napsat na tohle téma scénář: o vztahu mezi fotografií a obrazem. V okamžiku, kdy vznikal impresionismus, existovala fotografie už déle než 20 let. Příchod nového způsobu zobrazování reality nutně ovlivnil způsob, jakým se malíři dívali na svět, museli mu nějak přizpůsobit své pojetí malby.
 
Se Santiagem Amigorenou jsme se vydali na týden do Normandie a začali jsme tam pracovat na scénáři. Probírali jsme spolu námět filmu a poměrně brzy narazili na otázku, jestli ho situovat výlučně do minulosti nebo se spíš pokusit nějak ji propojit s přítomností. 

Během několika prvních dnů jsme usoudili, že bude zajímavější pokusit se zachytit obě období a že proti sobě postavíme dvě odlišné časové linky. A vymysleli jsme příběh, který nám to umožnil: současná rodina zdědí starý dům, v němž najdou fotografie a obrazy z XIX. století. Protože impresionisté a fotografové odpovídali na otázku „Jak zachytit stopu přítomného okamžiku?“ rozdílně, velmi rychle nás ten rodinný příběh přivedl k otázce, která znamenala revoluci v historii umění: „Jak zobrazovat realitu?“. Rozhodli jsme se tedy postavit vedle sebe fotografie a obrazy a osudy naší rodiny. Stejně jako v mých posledních filmech je i tady hlavním tématem filmu předávání, ale tentokrát tu je ještě něco navíc: otázka, co pro nás znamenají obrazy a fotografie.


JAK JSTE PŘI PSANÍ SCÉNÁŘE POSTUPOVALI?
Výchozím bodem pro nás byla jedna velká záhada, kterou jsme se pokoušeli sami vyřešit – začali jsme pátrat po tom, jak vlastně vznikl impresionismus. Navštívili jsme řadu muzeí: byli jsme v Honfleuru, v Le Havru, v pařížském Marmottanově Monetově muzeu, v Musée d’Orsay a Musée Carnavalet... A taky jsme hledali v literatuře, například v knize Murgera Scènes de la vie de Bohême (Obrázky ze života bohémy). Právě tenhle autor podle mě jako první vyprávěl příběh mladých umělců, kteří přišli do hlavního města a žili na Montmartru tím slavným bohémským životem, o němž zpíval Aznavour. Udělali jsme si opravdu hodně rešerší o tom, jak lidé žili před rokem 1900, jak díky literatuře, tak ikonografii (obrazy, fotografie i dobové dokumenty). 

Rok 1900 byl naprosto přelomový, a to z celé řady důvodů. O deset let později byla Paříž úplně jiná, najednou tu byly vozy, elektřina, metro, letadla. Všechno se velmi rychle proměňovalo… Díky našim rešerším jsme mohli vystavět spoustu filmových scén.

Například jsme objevili dokument, který popisoval elektrifikaci první pařížské ulice, kterou byla avenue de l’Opéra. Té události tenkrát přihlížela celá Paříž, slavilo se v ulicích… Rozpočet nám neumožnil, abychom tu scénu pro film kompletně zrekonstruovali, ale stejně jsme chtěli tu slávu nějak ukázalt. Ze vší té dokumentaristické práce nám bylo jasné, že srovnání tehdejšího života s tím dnešním bude hodně komplikované, ale taky hodně zábavné. 

Člověk si dnes už vůbec neuvědomuje, co všechno se od té doby změnilo:  třeba to, že máme všichni doma kohoutek, z něhož teče voda (teplá i studená!). Ani nám nepřijde, jaké to je privilegium. A další drobnosti: stačí stisknout vypínač a rozsvítí se světlo, můžeme se ohřát u radiátoru, můžeme si jen tak zajet města. A to nemluvím o tom, co všechno nám přinesl internet a sociální sítě… Zkrátka, pokrok nám toho hodně přinesl, ale zároveň jsme taky o dost přišli. Nemůžu říct, že dřív bylo všechno lepší, ale nelze ani tvrdit opak. Jedna z postav, Guy, kterého hraje Vincent Macaigne, v příběhu pořád kritizuje kapitalismus a spolu s ním technický pokrok. V jedné scéně, kterou jsme nakonec vystřihli, říkal Céline: „Myslím, že pokrok měl svou šanci, jenže když vidíš, v jakém stavu je dneska svět, no... zdá se mi, že zas tam moc nefungoval... » Hodně lidí dnes kritizuje směr, jakým se svět ubírá, a to nejen z ekologického hlediska. Náš film, který stále přechází z minulosti do přítomnosti, klade právě tyhle otázky… 

Je opravdu hrozně deprimující pozorovat, jak kolem všech menších měst vznikají nákupní zóny, které vypadají jedna jako druhá, s hypermarkety, parkovišti a dálničními obchvaty… Když člověk vidí, jak se proměňuje naše krajina, je snadné ukázat prstem na všechny ty směšné industriální krabice, které se rozlézají po všech francouzských regionech. Chtěli jsme si trochu pohrát s estetikou fast-foodových restaurací typu Buffalo Grill, s naddimenzovanými fotografiemi, které se dnes objevují coby dekorace jako houby po dešti a s hudbou, kterou neustále hraje ve výtahu. Ano, moderní doba sice umí vytvořit krásu, ale také dost často dává vzniknout ošklivosti. 
V roce 1895 byla průmyslová revoluce na samém počátku a krajina ještě nebyla zdaleka tolik zastavěná, s tímhle bukolickým aspektem jsme pracovali. Na druhé straně,  člověk tehdy potřeboval tři až čtyři dny, aby se dostal z Normandie do Paříže, zatímco dnes se to dá zvládnout za dvě až tři hodiny. Dnes všudypřítomné sociální sítě typu instagram nám nutí nové způsoby bytí. Memy a chování influencerů ve virtuální realitě vytvářejí naprosto absurdní vzorce chování, což se snažíme ukázat v úvodní scéně filmu v Oranžérii v Tuilerijských zahradách… Lidé si pořizují selfíčka s Monetovými obrazy v pozadí, aby je mohli pověsit na instagram. Dneska se můžete jít podívat na cokoliv, jenže zároveň všechno pořád vztahujete k vlastní osobě, což vede k určité moderní slepotě. Dnes je pro nás pokrokem internet nebo AI, tehdy to byla elektřina nebo teplá voda! Říkám to proto, abych vysvětlil, že napsat scénář k tomuhle filmu bylo dost komplikované. Museli jsme vstřebat spoustu informací, abychom dokázali vymyslet lineární, souvislý příběh. Hodně se v něm mluví o změnách, k nimž docházelo díky technologickému pokroku, ale také o změnách, kterými procházela společnost. Třeba ženy v roce 1900 žily úplně jinak než ty dnešní. Alespoň v tomhle ohledu máme jistotu, že to je dnes lepší (i když zdaleka ještě není vyhráno…). To samé platí pro podmínky, v nichž dnes pracujeme, a městské plánování.


VE FILMU VYPRÁVÍTE O POČÁTCÍCH FOTOGRAFIE, KTERÁ HRAJE VÝZNAMNOU ROLI VE VAŠEM OSOBNÍM I RODINNÉM ŽIVOTĚ…
Je to tak, začal jsem fotografovat ve 12 letech. Dávno předtím, než mě napadlo, že bych se mohl věnovat filmu. A filmy jsem začal točit mimo jiné také proto, že jsem se vyznal ve fotografování! 

Barvy času se částečně inspirují mým osobním hledáním smyslu fotografie. Co zůstane z minulosti, když ji vyfotografujeme? Proč vůbec pořizovat stopy minulosti? Nemůžeme prostřednictvím fotografií probudit přízraky?

Můj dědeček z matčiny strany, Robert Meyer, který byl vášnivý fotograf, nám odkázal spoustu alb s nádhernými záběry. V roce 1942 ho zatkli nacisté, protože se přidal k odboji, a i s babičkou ho deportovali do Osvětimi, kde je oba zavraždili. Ačkoli jsem je osobně nepoznal, jejich absenci jsem vždycky tíživě pociťoval. Jako by se mnou ale vlastně tak trochu byli, možná právě díky těm fotoalbům. Pro Barvy času jsem zvolil „klasickou“ francouzskou rodinu z Normandie, zemědělce žijící na venkově poblíž Le Havru. Všichni z jejich generace se museli vypořádat s hrůzami dvou světových válek. Ve filmu se objevují drobné náznaky, které je připomínají. Anatole (kterého hraje Paul Kircher) pravděpodobně padl u Verdunu a Adèle (Suzanne Lindon) zřejmě zemřela během bombardování Le Havru.  

Osobně je pro mě velmi důležité připomínat lidem, kteří si dnes idealizují válku, že na ní nic k idealizování není… Války přinášejí především dramata a ničí životy. Tahle dramatická přítomnost války (jakkoli se ve filmu objevuje jen okrajově) je určitým pojítkem mezi filmem a mou osobní rodinnou historií. Malá historie bezejmenných lidí bývá propojená s historií s velkým H.  

VE VAŠICH FILMECH SE ČASTO OBJEVUJE POSTAVA OTCE. ALE V BARVÁCH ČASU SE ADÈLE, KTEROU ZTVÁRNILA SUZANNE LINDON, VYDÁVÁ HLEDAT SVOU MATKU…
Je pravda, že mé poslední filmy pojednávaly o otcích a o tom, jaké prázdno vytváří jejich absence. V Barvách času je výchozím bodem absence matky. Je to příběh dívky, kterou v Normandii vychovávala babička, a která se po její smrti ve svých 21letech vydává do Paříže, aby našla tu, která ji přivedla na svět.
 
Jak říká: „Nemohla bych dospět, kdybych nepoznala své rodiče.“ Příběh se velmi rychle rozvíjí jako pátrání, jenže na rozdíl o detektivních filmů, v nichž někdo najde mrtvolu a pak hledají vraha, tady se hledá živý člověk, ta, která naší hrdince dala život… 


A PAK JSOU TAM TAKÉ TŘI VZDÁLENÍ BRATRANCI A JEDNA SESTŘENICE, KTEŘÍ SE VYDÁVAJÍ PÁTRAT PO SVÝCH KOŘENECH…
Ano, protože se vypravili do domu, který zdědili, a našli v něm stopy po svých předcích, kteří jim připadali ohromně vzdálení. I oni se pouštějí do pátrání, aby pochopili, odkud pocházejí, jaký vztah je pojí k těm lidem z minulosti. Podobně jako byl můj film Samotáři v Paříži (Deux moi) hlavně o psychoanalýze, Barvy času jsou především o tom, jaký význam má pro nás minulost. Jak říká na konci postava Seba: „Díval jsem se pořád jen dopředu a teď…mi udělalo moc dobře ohlédnout se zpátky.“ Člověk nemůže pokračovat dál, když nevidí, co bylo předtím.

Právě o tomhle je film Barvy času. Obě dějové linky se týkají lidí, kteří se pouštějí do retrospektivy. Jako by budoucnost mohla přijít až poté, co nahlédnou do své minulosti, teprve potom mohou začít opravdu existovat. 


V DĚJOVÉ LINCE Z 19. STOLETÍ NÁM PŘIPOMÍNÁTE DNES UŽ ZAPOMENUTOU PAŘÍŽ... 
Když se podíváte na dobové fotografie Paříže od Eugèna Atgeta nebo Charlese Marvilla, jsou na nich pole! Severně od Montmartru už ležely jen vesnice! A kinematografie tehdy byla teprve v plenkách. Film se odehrává v roce 1895, nemohl jsem vynechat začátky filmu, to prostě nešlo. Cítil jsem potřebu zmínit projekce bratří Lumièrových v Indickém salonku kavárny Grand Café na bulváru des Capucines... 
Postava fotografa, kterou hraje Vassili Schneider, ve filmu říká : „Zítra jdu na první veřejné promítání na avenue de l’Opéra. Vlastně ani nevím, co to má být.“ Hrozně se mi líbí, co mu na to odpoví Rose (Raïka Hazanavicius): „A k čemu to bude dobré?“ Líbí se mi to, protože přesně takhle se dnes ptáme na umělou inteligenci: „K čemu to bude dobré?“ Přitom dobře víme, že za nějakých 20 let se nám budou lidé smát: „Oni tenkrát vůbec netušili, k čemu to bude dobré.“  
Stejně tak když Monet maloval své Lekníny nebo Impresi, vycházející slunce, lidé nechápali, proč by se mělo takhle malovat. Na začátku často nechápeme technologické vynálezy nebo umělecké počiny, které změní svět. Přišlo mi úsměvné vložit Rose do úst právě tuhle otázku: „K čemu bude ta kinematografie dobrá?“ 


ZMÍNIL JSTE, ŽE DOBOVÉ FILMY BÝVAJÍ NÁKLADNÉ. JAK KOMPLIKOVANÉ BYLO VYROBIT BARVY ČASU?
Po Tanci v těle (En corps) jsem si řekl, že už nazrál čas. Je jisté, že tenhle projekt byl ambicióznější než ty předchozí. Osmdesát komparzistů v kostýmech z roku 1895, to už něco stojí. A není to jen osmdesát kostýmů, musíte mít kadeřníky, vizážisty, asistenty oblékání… navíc je komplikované celé to zorganizovat. A to nemluvím o drožkách, kočárech a omnibusech tažených koňmi! Opravdu, takové natáčení jsem ještě nezažil. Když točím současnou realitu, mám rád určitou spontánnost a rychlé, improvizované zásahy, ale tentokrát jsem hned zkraje věděl, že se pouštím do filmu, jehož výroba bude obtížnější. Ale měl jsem chuť to zkusit, byla to pro mě výzva. 


PŘITOM ALE TU DOBU NEUKAZUJETE JAKO NĚCO USTRNULÉHO V ČASE, SPÍŠ JAKO PŘÍTOMNOST, JEN V ROCE 1895…
Ano, protože takhle jsem ji viděl ve fotografických odkazech nebo na dobových obrazech, které jsem chtěl napodobit. Na všech fotografiích Paříže z roku 1890 je vidět hodně omnibusů, což jsou dnešní autobusy, jen jsou … tažené koňmi. Takže jsme to takhle museli natočit. Aby byla dobová postava Adèle uvěřitelná, ukazuji ji, jak se ráno myje, jak jí, ukazuji, že do jejího běžného dni patřilo třeba i podojit krávu. Zachycuji tyhle drobnosti, které vypovídají o tehdejší době. Bylo pro mě důležité všechny tyhle detaily zachytit do nejmenší podrobnosti, protože jsou pro příběh podstatné.


ABYSTE MOHLI TEHDEJŠÍ REALITU ZREKONSTRUOVAT, MUSELI JSTE TAKÉ TOČIT VE STUDIU…
Ve studiu vzniklo filmové bistro U mrtvé krysy (Le Rat Mort) na Montmartru. Já točím ve studiu hrozně rád. Býval bych tam rád natočil víc scén, jenže kvůli rozpočtu jsme se nakonec rozhodli točit většinou v přirozeném prostředí. Ale ano, studiovou práci opravdu zbožňuju, mám rád tu „laboratoř“, která takhle vznikne, jak po výtvarné stránce, tak z lidského hlediska. Vznikne tak prostor, kde se mohou herci opravdu soustředit. Komparzisté i herci jsou potom v té době přítomni velmi intenzivně. A to je hodně zajímavé.


VE FILMU VYSTUPUJÍ DVĚ RODINY: TA Z ROKU 1895 A TA SOUČASNÁ. ZAČNĚME TOU, KTERÁ NÁS BERE NA CESTU DO MINULOSTI, TEDY TŘEMI VZDÁLENÝMI BRATRANCI A JEJICH SESTŘENICÍ:
Nejprve tu máme Abrahama Waplera, který hraje Seba. Objevil jsem ho před dvěma lety při natáčení reklamy pro značku Cartier. Abrahama jsem tedy už znal a považuji ho za naprosto výjimečného. Role Seba byla napsaná pro pětadvacetiletého muže. Bylo mi jasné, že producenti nebudou chtít obsadit herce, který zatím není příliš známý, ale tak … tohle jsem prostě v životě už řešil! (smích) Abraham působí velmi moderně, což jsem potřeboval pro postavu fotografa z doby digitální, ale zároveň má v sobě takovou trochu záhadnou hloubku. Na jeho roli jsem vůbec nedělal casting. Měl jsem v něj stoprocentní důvěru. Strávili jsme spolu tenkrát v Portugalsku dva dny a já jsem věděl, že na tu roli stačí. Jeho postava je zrcadlovým odrazem postavy Adèle, kterou hraje Suzanne Lindon. Tihle dva mladí lidé jsou hlavními hrdiny příběhu. I když to je skupinový, „sborový“ film, jak se říká, kde vystupuje celá řada vedlejších postav levitujících kolem těch dvou, kostru příběhu nesou právě oni. 

Teď, když je film hotový, vidím, že jsem se nespletl, když jsem Suzanne a Abrahamovi důvěřoval. Jsou oba velmi emočně působiví. Dokázali své postavy na plátně opravdu oživit.


A PAK TU MÁME DVĚ NOVÉ TVÁŘE: JULII PIATON A VINCENTA MACAIGNE....  
S oběma jsem pracoval moc rád. Čím déle Vincenta pozoruji při práci, tím víc se utvrzuji v tom, jak velký herecký talent to je, hraje s obrovskou intenzitou. Je to podobné jako s Denisem Podalydèsem, i v jeho případě trvalo dost dlouho, než jsem ho přizval ke spolupráci. Ale stejně jako Denise, i Vincenta jsem sledoval při práci s jinými režiséry a viděl, jak se herecky vyvíjí. Samozřejmě, je to silná osobnost, podobně jako třeba Lucchini, ale má opravdu neuvěřitelně široký herecký rejstřík! Je naprosto pravdivý, přesný… ! A dokáže být přesvědčivý jak v komediální poloze, tak i v emocích. Pracovat s ním byla radost.
To samé platí pro Juliu Piaton, která hraje s delikatesou a jemností, jaká se hned tak nevidí. Jsem rád, že jsem ji objevil, protože přesně tenhle typ hereček mám rád. Dokážou kombinovat komediální prvky a velmi jemné, subtilní civilní herectví. Jejich rejstřík jim umožňuje rychle přecházet mezi komediální a dramatickou polohou. Mají humor, který je pravým opakem hrubě načrtnuté karikatury. S Juliou se mi pracovalo skvěle. A navíc, ti čtyři, Abraham, Julia, Vincent a Zinedine si vzájemně výborně rozuměli, což je skoro zázrak. Vždycky je příjemné, když se během natáčení vytvoří parta. To byl ostatně trochu i smysl celého filmu: na začátku jsou každý jiný, ale na konci příběhu je z nich rodina. Podařilo se jim proměnit natáčení v opravdu kolektivní záležitost. Byli dokonale naladěni na své postavy, na daný typ humoru, způsob přítomnosti a inteligenci. Bylo opravdu moc krásné to pozorovat. 


A CO ZINEDINE SOUALEM, KTERÝ SE VE VAŠICH FILMECH OBJEVUJE UŽ OD SNÍMKU CE QUI ME MEUT...
Ano, Zinedine je můj dlouholetý kamarád. Tentokrát jsem si řekl, že bych mu měl dát větší prostor jako ve snímcích Chacun cherche son chat (When the Cats Away) nebo v Kontra/Do háje nebo do ráje (Ni pour ni contre, bien au contraire).

Nabídl jsem mu roli Abdelkrima. Doteď hrál Zinedine v mých filmech komediální role, protože má fenomenální komediální talent. Ovšem tady ztělesnil postavu, která v sobě skrývá velké emoce, a zvládl to velmi dobře. Těší mě, že jsme mohli spolupracovat na roli v jiném, hlubším rejstříku.


VE FILMU SE OBJEVUJE JEDNA VELMI EMOČNĚ VYPJATÁ SCÉNA, KDY SE S UČITELEM, KTERÉHO HRAJE PRÁVĚ ZINEDINE, LOUČÍ VŠICHNI JEHO ŽÁCI POTLESKEM. NENÍ TO TAK TROCHU I VAŠE PODĚKOVÁNI ZINEDINOVI JAKO HERCI?
Chápal jsem to především jako poděkování všem učitelům... ale ano, určitě to je také poděkování Zinedinovi. A navíc, na konci té scény se ve filmu objeví i jeho dvě dcery. Jejich účast pro mě měla až symbolický význam. Obě znám od narození! Lina i Mouna dnes pracují u filmu. Ten záběr se dá vlastně interpretovat trojím způsobem. Je pravda, že to je mé poděkování Zinedinovi, ale zároveň také všem těm, co něco přinášejí ostatním. Každý z nás měl někdy v životě učitele, kterému by rád zatleskal a řekl: „Díky, hodně jste mi pomohl.“ Mimochodem, pro ten záběr mě inspirovalo video, které jsem našel na YouTube. Zachycovalo skutečné loučení učitele odcházejícího do důchodu. Bylo to až extrémně dojemné.


VEDLE ČTYŘ ÚSTŘEDNÍCH POSTAV BRATRANCŮ A SESTŘENICE SE OBJEVUJE DALŠÍ NOVÁ TVÁŘ: POMME...
Pomme (která se ve filmu jmenuje Fleur) jsem nabídl roli už ve snímku Tanec v těle. Během covidu zveřejnila na sítích dvě písničky, které mě zasáhly spojením jednoduchosti a čisté krásy. Jednu z nich jsme vybrali a Pomme pro film trochu upravila text. Právě tuhle písničku zpívá v Barvách času. Myslím, že mou předchozí nabídku odmítla, protože se chtěla víc soustředit na svou kariéru zpěvačky. Tentokrát prohlásila: „Nijak zvlášť netoužím hrát zpěvačku ve filmu, ale protože mi to nabízíš už podruhé, udělám to.“ Myslím, že jim to s Abrahamem velmi dobře fungovalo, Pomme se cítila jistě. Věděl jsem, že umí hrát, protože jsem ji viděl ve filmu Nespoutaná (La Vénus d’argent). Chtěl jsem v tom filmu vyprávět o umělecké tvorbě jako takové, nejen o fotografii nebo malířství, takže pro mě bylo důležité, aby se postava Abrahama zamilovala do mladé ženy, která má umělecký talent. Když někdo dokáže vzít kytaru a jít zpívat na ulici, je to jednoduché a magické zároveň. Ale musí se to umět. Takže jsem vážně potřeboval, aby Pomme mou nabídku tentokrát přijala. 


V SOUČASNÉ DĚJOVÉ LINCE SE OBJEVUJE TAKÉ CÉCILE DE FRANCE, KTERÁ SVOU POSTAVU VYTVÁŘÍ S VELKOU CHUTÍ…
Myslím, že v tom hraje roli fakt, že se s Cécile dobře známe a rozumíme si. Jednou jsem zažil, jak z legrace imitovala dobře situované paničky, a právě to mě přivedlo na myšlenku nabídnout jí tuhle roli. Už několikrát jsem viděl, jak přesvědčivě umí vystavět postavu, ale vidět ji v akci coby Calixte opravdu stálo za to. Myslím, že takovou roli ještě nehrála: jde o ženu z vyšší střední třídy, velmi kultivovanou a intelektuálně zaměřenou, kunsthistoričku. Dotáhla ji k naprosté dokonalosti: dikcí a gesty, i tím elegantním pohybem, jakým pohazuje vlasy… Vždycky hraje své postavy velmi tělesným způsobem. Stejně jako Zinedine se Cécile věnovala pantomimě, než začala hrát ve filmu. Potřebuje své postavy interpretovat fyzicky a pro mě byla opravdu radost ji při tom pozorovat. Dodala Calixte věrohodnost. A přitom nepředváděla karikaturu velmi šik a velmi typické ženy, což se často stává. Působí v té roli velmi přirozeně, protože napodobovala skutečně existující osobu. Právě proto je podle mého názoru tak zábavná.  


PŘEJDĚME TEĎ K ROKU 1895 A K POSTAVĚ, KTEROU ZTĚLESŇUJE SUZANNE LINDON. PROČ PRÁVĚ ONA?
Viděl jsem celou řadu mladých hereček. Musel jsem pro tu roli najít dvacetiletou interpretku a nebylo to snadné. Ze všech uchazeček, které jsem viděl, se na „short list“, jak se teď říká, dostaly asi tři nebo čtyři. Ale Suzanne... prostě jsem ji nemohl neobsadit. Sama mi říkala, že když četla scénář, hned věděla, že to je role pro ni, že ten film musí natočit. Přišlo jí to jako samozřejmost. Myslím, že tím mě zaujala, protože já jsem to viděl stejně. Ve střižně mi pak docházelo, co všechno do toho vnesla. Celý příběh stojí na ní. Prochází jím s velkou dávkou emocí, velmi působivě. Je neuvěřitelné, jak moc se jí podařilo, aby se diváci na její cestu vydali spolu s ní. Cestu, kterou sama vnímá jako epopej, z Normandie do Paříže, během níž poznává život, ale také cestuje v čase… Díky ní vstupujeme do jiné doby. Na první kostýmové zkoušce jsme oba reagovali úplně stejně: když se viděla v zrcadle, byl to pro ni šok a pro mě taky. Téměř se tomu nechtělo věřit, měla vyčesaný drdol podle módy z roku1890, korzet a ty slavné šaty, které navrhl Pierre-Yves Gayraud, a přitom se necítila jako v kostýmu. Sama tím byla překvapená. Viděla v sobě tehdejší dobu a viděla v sobě Adèle. A já už neviděl Suzanne Lindon, ale ženu z konce století. Bylo to opravdu zvláštní. Prostě to žádná jiná herečka hrát nemohla. 

NA CESTĚ DO PAŘÍŽE DOPROVÁZEJÍ ADÈLE DVA MUŽI: PAUL KIRCHER A VASSILI SCHNEIDER.
S Paulem jsem se seznámil, když jsem před třemi lety předsedal porotě na filmovém festivalu v Montréalu a předával jsem mu cenu za nejlepšího herce za roli ve filmu Le lycéen (Winter Boy). Od té doby sleduji všechny jeho filmy, připadá mi skvělý! Moc jsem stál o to, aby hrál v Barvách času. A co se Vassiliho týče, těsně předtím jsem dokončil seriál Řecký salát (Salade grecque), kde hrál Aliocha Schneider, a věděl jsem, že Aliochův mladší bratr se také věnuje herectví. Objevil se ve snímku Navždy mladí (Les Amandiers). Aliocha byl na tu roli moc starý, takže jsem se setkal s Vassilim, který představuje úplně jiný typ herce. Na mého Luciena se výborně hodil. Pozval jsem oba, Paula i Vassiliho, na zkoušku ve stejný den jako Suzanne. Neznali se, ale jakmile začali hrát, viděl jsem, že mezi nimi začíná něco vznikat. Okamžitě vytvořili trojici. A z castingu odcházeli společně. Potom mi vyprávěli, že si zašli na kávu a vlastně se hned na té první zkoušce skamarádili. Rozdíl mezi Paulem a Vassilim byl pro mé postavy zajímavý. Hodně jsem je podle nich upravoval: malíř, kterého hraje Paul, je víc umělecky založený, stydlivější a také tak trochu víc mimo, zatímco ten druhý, fotograf, kterého hraje Vassili, je aktivnější a pragmatičtější – dnes bychom řekli takový dobový geek.


V HISTORICKÉ LINCE PŘÍBĚHU SE OBJEVUJE TAKÉ ODETTE, MATKA SUZANNE LINDON, KTEROU HRAJE SARA GIRAUDEAU... 
Potřeboval jsem herečku kolem čtyřicítky, protože v našem příběhu měla Odette svou dceru dost brzo, mezi 18 až 20 lety. Sara mi přišla pro ztvárnění Suzanniny matky dokonalá. Viděl jsem její poslední filmy a přišla mi vynikající, má velmi široký herecký rejstřík. A pak je tu chemie mezi Sarou a Suzanne. Nešlo jen o fyzickou podobu. Byly v mnoha ohledech naladěné na stejnou vlnu. To bylo zřejmé už od prvních zkoušek. Řekl jsem Saře, že jestli obsadím Suzanne, bude hrát její matku, ale jestli se rozhodnu pro jinou herečku, která se jí nebude vůbec podobat, budu muset najít někoho jiného. A Sara s tím byla srozuměná.


HRÁLA V TOM, ŽE SI TAK DOBŘE ROZUMĚLY, ROLI SKUTEČNOST, ŽE JSOU OBĚ Z HERECKÉ RODINY? 
Ano, myslím, že ano... Nebyl to záměr, ale opravdu jsou obě z hereckých rodin – a navíc ne jen tak ledajakých (smích)! Jejich rodiče jsou známí a uznávaní herci. Vím, že Sara o tom se Suzanne hodně mluvila... Hodně lidí si myslí, že to mají snazší, když jsou dcery toho a toho, ale já si to tak úplně nemyslím. I když žijete odmalička v kreativním prostředí a víte, co herecké povolání obnáší, je velmi těžké vybudovat si vlastní osobnost a odpoutat se od rodičů. Člověk si musí udělat vlastní jméno a Suzanne a Saře se to evidentně podařilo. 


SUZANNE, SARA, PAUL, JULIA, ABRAHAM... VŠICHNI JSOU HERECKÉ DĚTI…
Ano, Paul Kircher a Raïka Hazanavicius také... A Vassiliho bratři také hrají! Je jich hodně, ale opravdu v tom nebyl úmysl. Je pravda, že jsem po skončení natáčení přemýšlel o tom, proč jsem „padl“ právě na ně. Samotného mě překvapilo, kolik jich je z hereckých rodin. Říkal jsem si, že jsem možná podvědomě vybíral herecké děti proto, že Barvy času vyprávějí rodinný příběh. V obou případech jde o příbuznost.

Ale opakuji, nebyl v tom úmysl. V některých případech jsem až během natáčení zjistil, čí je kdo dítě. Například jsem vůbec netušil, kdo byla matka Julie Piaton. To musím upřímně přiznat. Ale ještě než padlo definitivní rozhodnutí o obsazení, ptal jsem se sám sebe, jestli jsou jejich příbuzenské vztahy důvodem pro to, abychom je neobsadili? A uvědomil jsem si, že ne. Mně osobně je to jedno. Zajímá mě, jak hrají, každého z nich jsem vybral pro to, že dobře hraje. Nezabránilo mi to hledat nové tváře, jako je například Valentin Campagne nebo Angèle Garnier... Raïka Hazanavicius nehraje v mém filmu proto, že je dcerou Serge a Michelovou neteří! Vybral jsem ji, protože jsem s ní pracoval na jedné reklamě, a stejně jako u Abrahama mi bylo jasné, že z ní vyroste velká herečka. Všichni tihle mladí herci se musejí se svým „rodinným zatížením“ vypořádat sami. Pro mě je důležité, jak hrají, ne jak se jmenují. 


KDYŽ SE ŘEKNE DOBOVÝ FILM, JE JASNÉ, ŽE PŮJDE O KOSTÝMY...
Znovu jsem spolupracoval s Pierre-Yvesem Gayraudem, který navrhoval kostýmy už pro mé předchozí filmy Rizika mládí (Le Péril jeune) a When the Cat’s Away (Chacun cherche son chat). Kostymérka Anne Schotte, s níž pravidelně spolupracuji, je skvělá n filmy ze současnosti, ale bylo mi jasné, že nemá Pierre-Yvesovo know-how ohledně dobových kostýmů.

V každé případě, byl jsem moc rád, že jsme se s Pierre-Yvesem znovu pracovně setkali. Má velmi silný cit pro barvu (což je pro film to nejpodstatnější) a taky pro materiál a látky. A to nemluvím o jeho zkušenostech s produkcí a o tom, jak je organizovaný. Má také skvěle zdokumentované období konce 19. století. Během přípravné fáze jsem měl možnost vidět obrovskou sbírku rodinných fotografií, kterou postupně shromáždil. Pomohly mu rozlišovat mezi roky 1870 a 1890. Má naprosto přesnou představu o tom, jak tehdy vypadala pánská košile nebo dámský dekolt včetně všech detailů: manžetové knoflíčky, kravaty, motýlky, límečky… Dámské kostýmy byly ještě nepoměrně komplikovanější: korzety, balonové rukávy, klobouky atd. Pierre-Yves také naprosto přesně ví, v čem spočívá výroba dobového filmu z technického hlediska. Musel jsem se obklopit lidmi, kteří mají tyhle specifické kompetence, tedy Pierre-Yvesem a celým jeho týmem. Protože spolu s ním pracuje celá armáda dalších. Člověku brzo dojde, že pro stovku komparzistů bude potřebovat deset lidí, kteří se jim budou starat o kostýmy, dalších deset o paruky a dalších deset je bude líčit. Původně jsem psal scény pro dvě stě komparzistů, ale brzy se ukázalo, že to nebude ekonomicky možné. Měli jsme na place maximálně 70 až 80 lidí. Obléknout a učesat jednoho člověka pro dobový film totiž zabere skoro hodinu. Je s tím spousta práce.

Ty kostýmy samozřejmě dělají hodně. Řekl bych, že když točíte v kostýmech, rychle se ocitnete uvnitř filmového příběhu. Okamžitě vás to někam přenese. Obrazy, které vytváříte, okamžitě přinášejí určitou estetiku. Při každém natáčení se snažím najít harmonii mezi realitou (a všední každodenností) a určitou stylizací, která je danému snímku vlastní. Pokud je ale stylizace příliš, stává se z ní manýra a působí pak buď jako „reklama“ nebo prostě „falešně“. Když se držíte jen reality, riskujete, že bude ošklivá a že se vám nepodaří vnést do ní poetiku. Není jednoduché najít mezi těmito dvěma póly rovnováhu. Pro mě byly při hledání téhle křehké hranice vodítkem filmy jako Kubrickův Barry Lyndon, Pialatův Van Gogh, Sait-Cyr od Patricie Mazuyové a Piano od Jane Campion... Na druhé straně existuje dost špatných příkladů, které pro mě byly určitým varováním. Opravdu jsem se bál, abychom nenatočili něco jako mizernou televizní historickou rekonstrukci nebo jako americký velkofilm, který předkládá divákům idealizovanou verzi velmi stylizované historie, která nemá s realitou nic společného.


OVLIVNILA TEHDEJŠÍ DOBA SE SVÝMI KOSTÝMY, ALE TAKÉ IMPRESIONISTICKÝMI OBRAZY A FOTOGRAFIEMI NĚJAK KAMERU, RÁMOVÁNÍ ZÁBĚRŮ A PŘÍPADNĚ I REŽII?
Ano, a to dokonce, i když jsme se o to nesnažili…
Chodili jsme často do muzeí, nejdřív během psaní scénáře se Santiagem Amigorenou, a potom s Marie Cheminal, která měla na starosti dekorace, s Pierre-Yvesem Gayraudem kvůli kostýmům a s Alexisem Kavyrchinem, který stál za kamerou – nasávali jsme do sebe všechno, co nám tehdejší umělci mohli předat. Hlavně s Alexisem Kavyrchinem jsme toho měli zdokumentovaného opravdu hodně. Došli jsme oba k přesvědčení, že období přelomu století nemůžeme věrně zachytit pomocí digitální kamery. Prohlíželi jsme si první barevné fotografie, autochromy, a říkali si, že něco takového jsme ve filmu ještě nikdy neviděli. Šlo o to najít způsob, jak s naším digitálním vybavením dosáhnout stejné kvality obrazu. To byl výchozí bod našeho hledání, které trvalo skoro dva roky. Z toho jsme vycházeli při práci s obrazem, kdy jsme stavěli do kontrastu dnešní digitální záběry se sterilní čistotou a „autochromovou“ kvalitou, kterou jsme viděli na fotografiích bratří Lumièrových, Lartigua nebo de Ducose du Haurona... A samozřejmě jsme také vycházeli z obrazů Clauda Moneta a dalších impresionistů, jako byli Degas, Renoir, Berthe Morisot nebo Caillebotte... nebo třeba Boudin, které těm fotografiím nejsou zas až tak vzdálené. Mimochodem, hned první den jsme točili na nádraží Saint-Lazare a ve filmu se objevuje záběr, který vlastně reprodukuje Monetův obraz, protože ten vznikl na stejném místě. Postavili jsme kameru tak, aby zabírala stejný výsek reality, protože jsme filmovali na stejném místě! I když jsme třeba nechtěli, stejně jsme šli v jejich stopách. Myslím, že je v tom něco víc, než jenom touha vzdát těmto umělcům hold. Moneta jsem vždycky zbožňoval, měl naprosto neuvěřitelný smysl pro barvu. Dokázal opravdu výjimečně kombinovat plastičnost s plochými tahy štětcem. Když se zadíváte na ten oranžovo-červený sluneční kotouč nebo na ty oranžové odlesky slunečních paprsků na pozadí lavírovaného nebe na obraze Imprese, východ slunce, je to prostě fenomenální.

Pro mě je Monet opravdu revolucionářem, který přišel s novým pojetím barev. A můj film je také pokusem vzdát mu hold, protože práce s barvou je pro mě nejvíc. Tu oceňuji také u fotografů koloristů, jako byli Harry Gruyaert, Martin Parr nebo Alex Webb. Jedním z největších talentů je podle mě schopnost správně mezi sebou kombinovat barvy. A v tom byl Monet naprostý mistr, to je zcela bez diskuze. 

Každý, kdo se zajde podívat do Oranžérie na jeho Lekníny, se mnou musí souhlasit! Na ta plátna se dá dívat celé hodiny, nejen proto, že jsou tak obrovská, ale také proto, že člověka ty barvy prostě fascinují. Už dlouho se pokouším ve svých filmech lépe pracovat s barvou. Zkouším to snímek po snímku a zdá se mi, že počínaje filmy Casse-tête chinois, Víno nás spojuje (Ce qui nous lie) a Samotáři v Paříži se mi daří nacházet cesty, jak toho dosáhnout.
Impresionismus pravděpodobně představuje vrcholné zvládnutí práce s barvou v dějinách umění… A protože Barvy času se odehrávají částečně právě v době impresionistů, bylo pro mě zásadní pracovat soustředěně s barvou.  Stejně jako tehdejší malíři vyžívali nové techniky, aby posunuli hranice malby, náš film pečlivě zkoumal možnosti digitálního natáčení včetně color gradingu ku prospěchu barevného pojetí.  


NA FILMU BARVY ČASU JSTE OPĚT SPOLUPRACOVAL S ALEXISEM KAVYRCHINEM, KTERÝ SE PODÍLEL NA SNÍMCÍCH VÍNO NÁS SPOJUJE, TANEC V TĚLE A ČASTEČNĚ I NA SERIÁLU ŘECKÝ SALÁT. PROČ TATO VOLBA? 
Pokaždé s ním spolupracuji z jiného důvodu. U naší první spolupráce na snímku Víno nás spojuje to byly jeho zkušenosti s dokumentárním filmem, což jsem tehdy potřeboval. Chtěl jsem, aby scény v tom filmy, především ty z vinobraní, byly snímány dokumentárním způsobem. Od té doby se Alexis samozřejmě umělecky posunul. Pracoval s Dupontelem a dalšími režiséry, jeho styl se vyvíjel směrem k větší stylizaci. Takže dnes dokáže obojí: vytvářet stylizovanější záběry i zachovat logiku dokumentu. U filmu Tanec v těle byly důvodem naší spolupráce jeho bohaté zkušenosti s natáčením tanečníků. A taky má smysl pro barvu a pro kontrast. Hodně kameramanů se kontrastů bojí, mají tendenci obrazy barevně tlumit, vyhýbají se opravdové černé a sytým tónům.

Zato Alexis s černou a s ostrými kontrasty pracuje rád. Patří ke kameramanům, kteří se dovedou přizpůsobit stylu různých projektů a režisérů. Možná právě tuhle jeho všestrannost mám rád: dokáže přejít od filmu s velmi jemnými, pastelovými tóny k filmu, v němž převládají ostré kontrasty. Mám rád, když můžu měnit estetiku podle projektu. Máme stejnou vizuální kulturu, takže jsme se shodli, kdy se ve filmu vydat po stopách Clauda Moneta a kdy se uchýlit k moderním, čistě digitálním záběrům. 


SNAŽILI JSTE SE KAŽDOU Z TĚCH DVOU ČASOVÝCH OS VIZUÁLNĚ ODLIŠIT? 
Ano. Dost brzy jsem si uvědomil, že se v různých časových obdobích nemůžeme pokoušet dosáhnout stejného obrazu. Museli jsme využít color grading a triky. Chvíli nám trvalo, než jsme přišli na to, jak dosáhnout koherentní barevnosti, která napodobovala velmi zrnité autochromy. Obrátili jsme se na společnost, která kolorovala například černobílé dokumentární filmy z první světové války… A paradoxně díky této velmi moderní technologii (která využívá mimo jiné i AI) se nám podařilo najít dobový vizuální styl. Záběry z roku 1895 jsme natáčeli anamorfními objektivy a záběry ze současnosti naopak sférickými. Tak se nám podařilo získat obrazový materiál s různou zrnitostí, odlišnou pro každou snímanou časovou linku. 


STŘIHU SE OPĚT UJALA ANNE-SOPHIE BION...
Je to už náš čtvrtý společný film a Anne-Sophie se podílela i na seriálu Řecký salát. V Barvách času předvedla vrcholné střihačské umění. Přiznávám, že mě úplně dostala! 
Okamžitě dokáže řešit věci, které mohou být extrémně komplikované a sofistikované. Ve filmu se střídají scény, které jsou z hlediska střihu velmi snadné, se scénami, v nichž se objevují vizuální efekty nebo v nichž je třeba obraz upravovat, a Anne-Sophie se s tím dokázala velmi dobře popasovat.  
A pak tu jsou aspekty, které souvisejí přímo se střihem jako takovým, to už předvedla například už ve filmu Tanec v těle: smysl pro rytmus, cit pro hudbu a tanec… Tohle hodně souvisí s herectvím a vyprávěním: musí se vybrat ten správný závěr, rozhodnout, jestli pořídíme dlouhý záběr nebo budeme v rámci jedné scény spíš hodně stříhat. Střihač musí umět vybrat způsob, jak scénu nastříhat, nestačí jen zvolit tu, v níž byl herec nejlepší. Je třeba se rozhodnout, kdy se kamera přiblíží, kdy se vzdálí… Ve filmu, který je mozaikou několika současně probíhajících dějů odehrávajících se v různých časových rovinách, je tohle extrémně nebezpečné. Rychle se z toho může stát jakýsi „patchwork“. Musíte se snažit pořád v tom udržet filmový příběh. V tomhle si s Anne-Sophie dobře rozumíme, stejně jako s Alexisem Kavyrchinem. Jde nám o to samé a nemáme žádné předem stanovené způsoby, jak toho dosáhnout.  


JEDNOU Z NEJKOMPLIKOVANĚJŠÍCH VĚCÍ PŘI NATÁČENÍ A STŘÍHÁNÍ VAŠEHO FILMU BYLO ZAJISTIT HLADKÉ PŘECHODY MEZI OBĚMA DOBAMI. KDY VÁM BYLO JASNÉ, ŽE SE TO PODAŘILO? 
Vyžadovalo to velkou trpělivost. Což vlastně platilo pro celé natáčení: například jsme potřebovali pořídit záběr, kdy Suzanne Lindon kráčí po mostu Ludvíka Filipa, kudy projíždějí povozy, omnibusy a fiakry. Jakmile jednou projely, mohli jsme zkoušet další verzi až o půl hodiny později, protože bylo potřeba otočit koně, znovu rozestavit komparzisty, každému vysvětlit, co má dělat, atd.
A trpělivost byla třeba i při střihu a během postprodukce. Upřímně, když jsme s Anne-Sophie viděli první verzi, usoudili jsme, že to vůbec nefunguje. Ovšem zajímavé bylo, že nás to nijak nevyděsilo, prostě jsme věděli, že musíme pracovat dál, že se v tom natočeném materiálu někde skrývá náš film. Jen jsme museli být soustředění a důslední. A taky trpěliví, tušili jsme, že to chce čas. Takže žádná magická chvilka, kdy bych si řekl: „Hurá, je to jasné, funguje to.“ Ale díky trpělivé práci se z toho – myslím – vyloupl filmový příběh…


PO MNOHA PROJEKTECH SE SKLADATELEM LOÏKEM DURYM JSTE TENTOKRÁT POPRVÉ SPOLUPRACOVAL S ROBEM...
Loïkovi se do práce na tomto filmu moc nechtělo. Myslím, že to bylo hlavně kvůli tomu, že je to „dobový“ film. Řekl jsem si, že nebude špatné pro jednou pracovat s jiným skladatelem, že mi to umožní změnit můj přístup k využívání hudby. Eric Michon mě seznámil s Robem, s nímž pracoval pro Rebeccu Zlotowski a na seriálu Le Bureau des légendes (The Bureau). Setkali jsme se a Rob mi byl ohromně lidsky sympatický, líbilo se mi, jak chápal můj scénář. Nabídl mi hned několik způsobů, jak hudbu k němu pojmout…
Nejdřív složil doprovod k úvodním titulkům a podařilo se mu zachytit něco, o co mi šlo – trochu jsem ho zpočátku zahltil informacemi a on mě postupně odvedl trochu jinam. Bylo velmi příjemné pracovat s ním právě na Barvách času, protože pro tenhle film jsme potřebovali moderní hudbu, ale zároveň jsme nechtěli elektro, pop ani hip hop. Hledali jsme soudobý přístup, ale taky jsme potřebovali zachovat instrumentální pojetí s „impresionistickými“ akcenty. Rob studoval původně malířství, takže společné hledání moderního zvuku, který by se dal naší době přizpůsobit, bylo hrozně zajímavé.
Francouzská hudba konce 19. století byla neuvěřitelně kreativní. Mám moc rád celou řadu tehdejších skladatelů: Satieho, Masseneta, Saint-Saënse, Ravela a samozřejmě Debussyho. Posledně jmenovaný byl takovým naším průvodcem, protože v sobě obsáhl celou svou dobu a přesně odpovídal „impresionistickému“ pojetí, o které nám šlo.
Myslím si, že Debussy představuje pro náš film to, co Jimi Hendrix a Janis Joplin pro film Rizika mládí. Jejich hudba mi umožnila znovu se ocitnout v 70. letech. A tady to bylo podobné: když zkombinujete Monetovy obrazy a Debussyho hudbu, cítíte, jak moc byli ti dva umělci spřízněni, přenese vás to do jejich doby a to je prostě k nezaplacení! Z toho jsme vycházeli a myslím si, že Robovi to velmi vyhovovalo. Hudba, kterou pro film zkomponoval, se mi vážně líbí: není ani klasická ani příliš soudobá, je to taková impresionistická bublina někde mezi těmi dvěma kategoriemi, což je přesně to, co jsme pro film potřebovali.


VÍ SE O VÁS, ŽE VĚNUJETE VELKOU POZORNOST NÁZVŮM SVÝCH FILMŮ, ČASTO TO BÝVAJÍ SLOVNÍ HŘÍČKY. JAK VÁS NAPADL NÁZEV BARVY ČASU (V ORIGINÁLE LA VENUE DE L’AVENIR, TEDY PŘÍCHOD BUDOUCNOSTI, ALE ZÁROVEŇ FONETICKY AVENUE BUDOUCNOSTI, tedy CESTA DO BUDOUCNOSTI, pozn. překl.)? 
Už dlouho mám seznam všech možných názvů filmů a tenhle na něm figuroval. Už jsem si ani nemyslel, že ho jednou použiju…

Původně jsme se Santiagem ten film nazvali Voir (Vidět). Říkali jsme si, že je o tom, jak se lidé dívají, a o tom, co to vlastně znamená vidět. Je tu souvislost s obrazy, s pohledem, ale pak jsme usoudili, že o tom ten film vlastně vůbec není, že vyprávíme příběh jedné rodiny. Tři bratranci a jedna sestřenice pátrají po rodinné minulosti a Adèle se snaží zjistit, kdo byli její rodiče. Mohli jsme ten film nazvat třeba Návrat minulosti nebo Pátrání v minulosti, ale paradoxně, jakmile jsme mu přišli na La venue de l’avenir, všechno do sebe logicky zapadlo. Jako bychom našli jeho skrytý smysl. Pátrat v minulosti znamená zároveň otevřít cestu budoucnosti… 

Nakonec se z toho stal styčný bod všech našich filmových postav: Abdel (Zinedine Soualem) je učitel, který „utváří“ budoucí generace,  Adèle (Suzanne Lindon) se také stane učitelkou, ale zároveň také matkou a zakladatelkou rodu, to je její vazba s budoucností, Céline (Julia Piaton) je inženýrka a věnuje se dopravě budoucnosti, Guy (Vincent Macaigne) chová včely a pracuje na záchraně životního prostředí a budoucnosti planety, Seb je digitální tvůrce, který se soustředí na nové obrazy, zatímco Claude Monet a další impresionisté vytvářeli avant-gardu. Otevřeli cestu nové modernosti, spolu s fotografy typu Nadara, kteří zase umožnili nový způsob, jak se dívat, nový pohled na svět.

A taky to souvisí s tím, co říká na konci filmu postava Seba (Abraham Wapler): „Díval jsem se pořád jen dopředu a teď mi udělalo moc dobře ohlédnout se zpátky…“ Člověk nemůže jít pořádně kupředu, když nezná svou minulost, když se nepodívá zpátky.  A náš film je právě o tomhle paradoxu: kdysi hodně dávno se díky elektřině rozsvítily pařížské ulice, kdysi dávno se lidé přišli podívat na první salon impresionistů, kdysi dávno se Adèle setkala s Gaspardem a všechny tyhle události, které se odehrály kdysi dávno, nás přivedly do budoucnosti. Ohlédnout se do minulosti nám dává perspektivu, zjišťujeme, jakou budoucnost tehdy lidé očekávali, a můžeme to porovnat s tím, jak žijeme dnes…

Putování filmových bratranců a sestřenice i Adèlina výprava do Paříže v sobě obsahují epický moment. V obou případech jde o cestu: Adèle se vydává do hlavního města na vlastně iniciační cestu a vzdálení bratranci a sestřenice ze současnosti podnikají cestu v čase, která jim pravděpodobně změní život a umožní každému z nich vyrovnat se příchodem nové budoucnosti.



SUZANNE LINDON

CO PRO VÁS ZNAMENAL CÉDRIC KLAPISCH PŘEDTÍM, NEŽ JSTE DOSTALA SCÉNÁŘ JEHO NOVÉHO FILMU?
Zatím jsem ještě moc filmů nenatočila. Točila jsem s Valerií Bruni Tedeschi a Arnaudem, což jsou lidé, které jsem při svém seznamování se s filmovým světem objevila až dost pozdě.  Zato Cédrica jsem objevila dost brzy, protože to je režisér, kterého si mezi sebou předávají různé generace. A o předávání je také jeho film. Cédricovu tvorbu jsem měla podvědomě ráda ještě dřív, než jsem si uvědomila, že mám ráda film. Na jeho snímcích jsem vyrostla, takže fakt, že bych mohla být součástí jeho filmové rodiny, pro mě byl velmi emotivní. Myslím si, že Cédric si opravdu dokázal vytvořit svou filmovou rodinu, svou hereckou partu. To, že do ní můžu patřit i já, pro mě moc znamená. Když začínáte u filmu jako mladá herečka a vybere si vás právě Cédric, něco to znamená: objevil už tolik herců! Je to velká radost a zároveň taky potvrzení toho, že máte talent. Když se podíváte, jakou kariéru udělali ti, které si pro své filmy vybral, dodá vám to sebedůvěru. 


A JAK SI VÁS TEDY VYBRAL? 
Je to dost zvláštní historka, vlastně jsem se o jeho filmu dozvěděla od jednoho kamaráda. Povídá mi: „Musíš jít na casting ke Klapischovi, jdou tam všechny holky.“ A já na to: „No jo, jasně.“ Vůbec jsem o tom nevěděla. Zmínila jsem to před svým agentem a ten mi řekl: „Já myslím, že už někoho našli.“ Jenže já jsem to chtěla zkusit a nakonec jsem se s Cédricem opravdu sešla. Přišla jsem na casting jako jedna z posledních a myslela si, že už nemám šanci. Navíc jsem vůbec neodpovídala představě herečky, kterou pro tu roli měl. Ale měla jsem pocit, že jsme si během zkoušek při práci porozuměli. A zdálo se mi, jako bych tu postavu už znala, jako bych už se vydala do světa Cédricovy fantazie.


PRÝ ROZHODLY KOSTÝMOVÉ ZKOUŠKY...
Vždycky jsem byla trochu androgynní typ, jsem tak zapsaná v obecném povědomí, takže jsem si myslela, že mi ta role nebude sedět. Tehdejší kostýmy byly totiž velmi ženské. Kostým nám hercům pomáhá uchopit postavu a pro mě to bylo v případě Adèle až něco tělesného. Byla z úplně jiného prostředí než já, vyrostla na venkově, uměla podojit krávu, byla manuálně zručná... musela jsem najít jiné držení těla, chůzi, která bude ženštější, ale zároveň to bude chůze venkovanky. Jakmile jsem si oblékla kostým s korzetem, musela jsem se držet jinak, ale zároveň být trochu neotesanější. Když jsem se pak viděla, začala jsem tomu věřit. A hlavně jsem viděla, že tomu věří Cédric: jakmile jsem se oblékla a udělali mi drdol, on i já jsme viděli Adèle! Ty červené šaty a drdol mi vždycky ráno pomohly vpravit se do role, byl to takový rituál, kdy jsem přestávala být sama sebou a měnila se ve svou postavu. Příprava trvala pokaždé dvě a půl až tři hodiny, což mi pomáhalo pochopit, co tenkrát ženy musely vydržet.

ROLI HRÁLO I TO, ŽE JSTE SI ROZUMĚLI S VASSILIM A PAULEM BĚHEM ZKOUŠEK…
Rozhodně pomohlo, že jsem kluky už trochu znala: s Vasillim jsem se seznámila při natáčení Valeriina filmu Navždy mladí, kde jsem měla malou roli. Líbilo se mi, co jsem u něj viděla a co jsem z něj cítila. A s Paulem jsem se setkala v Cannes, v neformálním prostředí, kde jsem viděla, jaký je člověk, a okamžitě mi byl sympatický! Ale hlavně jsem znala jejich práci a obdivovala jsem je. Když zkoušíte s herci, které obdivujete, pomáhá vám to. Cítila jsem u nich, že na sebe slyšíme, okamžitě jsme si rozuměli. Původně jsem tam neměla u jejich zkoušek být. Ale Cédric mi řekl, že přijdou hned po mně a že jestli chci, můžu zůstat. Posadil mě mezi ně a já byla jako korouhvička: když mluvil Vassili, dívala jsem se na něj. Když Paul, otočila jsem se na něj. Kroutila jsem hlavou ze strany na stranu! Když jsem je viděla spolu hrát, těšilo mě to, bavila jsem se. Vlastně to tak trochu připomínalo jednu z úvodních scén z filmu, kdy se naše postavy setkávají na lodi. Adèle narazí na dva chlapce, kteří ji baví tím, že vypadají tak trochu jako Chip a Dale. Cítila jsem, že mezi námi něco funguje a že bychom mohli vytvořit tu trojici, kterou Cédric hledal. Cítili jsme se spolu tak dobře, že jsme se hned nerozešli, zašli jsme po zkouškách ještě na kafe, strašně tehdy pršelo a já si vzpomínám, jak jsme si říkali, že doufáme, že tu roli všichni tři dostaneme. Myslím, že když Cédric viděl, jak spolu odcházíme do města, řekl si: „Tak, tohle jsou moje postavy!“


A CO SARA GIRAUDEAU? 
To byla opravdu výzva, museli jsme najít někoho, kdo bude pro diváky uvěřitelný jako moje matka. U ostatních hereček, o kterých Cédric pro moji roli uvažoval, bylo možností hodně, u mě tolik ne. Pak Cédric přišel s tím, že by ji mohla hrát Sara, protože ji má rád, což chápu. Když jsem se s ní setkala, něco se mezi námi odehrálo, byly jsme na place dokonale synchronizované. Vzpomínám si, že jsme třeba obě sáhly ve stejné chvíli po sklenici s vodou a pak ji zase ve stejnou chvíli odložily, měly jsme stejné pohyby. Okamžitě jsem cítila, že s ní budu moct být přirozená. Bylo pro nás velmi snadné hrát, že jsme matka s dcerou, dotýkat se navzájem, být opravdu důvěrné.


KOSTÝM VÁM POMOHL VCÍTIT SE DO POSTAVY. PLATILO TO I PRO DEKORACE? POMOHLY VÁM VCÍTIT SE DO TEHDEJŠÍ DOBY?
Ano, dekorace a rekvizity! Nepouštěla jsem z ruky svůj kufr! Vlastně mi ho na konci natáčení věnovali, což mě úplně rozplakalo. Ten kufr je pro mě ztělesněním Adèle. Nosila si v něm vlastní osamělost. Díky dekoracím a rekvizitám bylo snadnější ponořit se do té doby. Je to jiná, neznámá atmosféra, myslím, že mi to pomáhalo i v tom, jak se mám pohybovat: člověk nesedí stejně, nepohybuje se stejně. Běhat a chodit v dobových botách po tehdejší dlažbě znamená, že máte jiný rytmus a způsob chůze. To všechno vám pomáhá. Myslím, že mi to také umožnilo udělat si představu o Cédricově vizi. Když jsem četla scénář, měla jsem různé představy. Ale když jsem pak viděla dekorace, řekla jsem si: „Aha, ta tohle je Adèlina Paříž a takhle bude vypadat ten Cédricův film.“


CO VÁS ZAUJALO NA TOM, JAK VÁS CÉDRIC REŽÍROVAL? 
Vždycky vás vrací do situace a do života lidí, které hrajete. Velmi rychle si uvědomíte, že s ním nemůžete nic předstírat a vymýšlet si. V jeho způsobu režie je něco velmi jednoduchého, je velmi jasný. Zdá se mi, že mu jde prostě o to, aby jeho postavy byly pravdivé. Takže nemůžete nic přehrávat. Na place jsem se cítila bezpečně, protože tam panovala absolutní důvěra. Chtěl po nás, abychom se přiblížili ne tomu, kým jsme, ale spíš dané situaci, životu, každodennosti. Ve skutečnosti je hrozně těžké hrát scény z běžného, každodenního života. Je těžší být uvěřitelný a zapomenout na vlastní osobnost, když máte říct: „Podej mi sůl“, než když hrajete nějakou vypjatou situaci. Ale Cédric nás pořád vede. U nikoho jiného jsem neviděla takové soustředění a zároveň samozřejmost, s níž režíruje, ani takovou velkorysost a schopnost dát dohromady ty správné lidi. Nikdy jsem netočila s někým, kdo je zároveň tak direktivní a kolektivní. Když režíruje jednoho herce, platí to i pro ty druhé. Takže najednou vzniká opravdová osmóza. V tom je jeho silná stránka: dokáže režírovat celý tým najednou.



ABRAHAM WAPLER

JAK JSTE SE SEZNÁMIL S CÉDRICEM KLAPISCHEM?
Seznámili jsme se při castingu do jedné reklamy. Samozřejmě jsem věděl, kdo to je, viděl jsem několik jeho filmů. Já jsem tehdy moc nepracoval, takže to bylo naprosto šílené. Měl jsem tehdy několik natáčecích dní pro televizi, ale rozhodl jsem, že tam nepůjdu, abych se mohl potkat s Cédricem. Dnes toho vůbec nelituju, ta zkouška všechno změnila.

CO SE VÁM NA ROLI SEBA LÍBILO?
Ztělesňuje generaci mladých, kteří jsou pořád online. Možná si trochu troufám, ale řekl bych, že je to vlastně takový Cédric Klapisch, jen o jednu až dvě generace dál. Klapisch 2.0. Říkala jsem to žertem Cédricovi: „V tom filmu jsem trochu jako ty, jen z jiné generace.“ A právě o tom ten film je, o tom, co si mezi sebou předávají různé generace. A taky se mi líbilo, že moje postava, která na první pohled působí trochu jako klišé, není jen povrchní uživatel Instagramu, ale také filmař, skutečný umělec.

JAK PROBÍHALO NATÁČENÍ?
Když jsem se dozvěděl, že budu pracovat s Cédricem Klapischem, řekl jsem si: „OK, wow!“ Měl jsem točit s mastodontem francouzského filmu a bál jsem se, že na to nebudu stačit. Ale při osobním setkání jsem měl pocit, jako bych byl mezi svými, s kamarádem. Je hrozně milý, opravdu citlivě naslouchá ostatním, byla to naprostá pohoda. Jeho způsob vedení herců je velmi příjemný, vždycky vám nejdřív dá úplnou svobodu a až pak vám řekne, jak si to představoval. Takže pracujete jako tým. Vystaví kolem vás pevné ochranné hradby, takže si můžete hodně dovolit.


SEB JE JEDNOU ZE ČTYŘ POSTAV, KTERÉ SE VYDÁVAJÍ HLEDAT SVÉ KOŘENY. JAK SE VÁM SPOLUPRACOVALO S VAŠIMI TŘEMI FILMOVÝMI BRATRANCI A SESTŘENICÍ?
Moc dobře! Nebylo to natáčení, kdy se po poslední klapce každý zavře v hotelovém pokoji nebo jede hned domů. Trávili jsme spolu hodně času. Se Zinedinem – to je takový Cédricův maskot, jsme se scházeli každé ráno, abychom ochutnali míchaná vajíčka ve všech hotelích, na všech místech, kde jsme točili. S Vincentem jsme se někdy v le Havru chodili koupat do ledové vody a pak si zašli na pivo… A s Juliou jsme se už kdysi dávno setkal – naše mámy se znaly a pracovaly spolu – ale ani jeden z nás si na to nepamatoval. Dneska je z ní taková moje starší sestra nebo spíš sestřenice.

A POMME? 
Samozřejmě, trochu jsem znal její hudbu a postavu, kterou hrála. Pomme je legrační, velmi upřímná, velmi otevřená, člověk si vedle ní nemůže na nic hrát, a to já mám rád. Pracovat s ní bylo super.

SETKAL JSTE SE I S CÉCILE DE FRANCE?
Ta je neuvěřitelná! Dny, kdy jsem s ní točil, jsem vlastně nehrál, ale chodil se dívat na Cécile! Hraje s takovou radostí, že je to nakažlivé.

CO JSTE SI Z TOHO NATÁČENÍ ODNESL?
Pracovní morálku, kterou se dál budu řídit, a to, že mít dobrou náladu znamená být zdvořilý k ostatním. Cédric dokáže na place nastolit opravdovou rovnost. Jsem vážně pyšný na to, že jsem s ním mohl pracovat, protože vidím, že si vybírá lidi, kteří se mu podobají: milé, empatické a talentované. To, že si vybral i mě, znamená, že mám lepší mínění sám o sobě.  
 

JULIA PIATON

CO PRO VÁS ZNAMENÁ CÉDRIC KLAPISCH ?
Do Cédricova světa jsem nahlédla prostřednictvím filmu Erasmus a spol., jako ostatně spousta lidí mé generace. Potom jsem viděla i Rizika mládí, Chacun cherche son chat a Erasmus 2.... Dospívající v těch filmech vidí hlavně postavy, které si dovolí přiznat vnitřní nejistotu, a to se mi na nich líbilo. Erasmus a spol. je komedie, u níž se zasmějete, ale stejně tak vás zasáhne. A navíc, já jsem v pubertě tak trochu zbožňovala Cécile de France. Byla pro mě příkladem svobodomyslnosti, vtipu… Říkala jsem, že bych se s ní jednou ráda potkala, a osud mi to teď díky Barvám času dopřál! 

JAK TO SETKÁNÍ PROBĚHLO?
Byla jsem z toho úplně vyřízená. Hrozně jsem se snažila ji rozesmát, jenže místo toho jsem udělala přesně to, co se dělat nemá: vyprávěla jsem jí nějakou historku a do toho se nervózně pochichtávala. Musela si říkat: „S touhle to tady teď budu muset nějak přežít.“ Ne, vážně: pozorovat Cécile při natáčení s Cédricem Klapischem znamená vidět dva lidi, kteří se navzájem dobře znají a patří do stejné filmové rodiny. Z obou vyzařuje stejný klid, stejná laskavost, ale zároveň jsou velmi důslední.


JAKÝ BYL VÁŠ PRVNÍ DOJEM PO PŘEČTENÍ SCÉNÁŘE?
Přišel mi velmi originální a odvážný. Klade otázku, která je podle mě hodně důležitá: co vlastně znamená rodina? Existuje ta, do které se narodíme, a potom ta, kterou si vybereme. Céline, moje postava, a její bratranci V Barvách času toho na začátku příběhu nemají moc společného. Nejdřív se učí se vzájemně poznávat – tak trochu mimochodem, s ostychem lidí, kteří se neznají a navzájem jeden druhého hodnotí – a potom se „vyberou“. To mi přišlo krásné. 

A CO VAŠE POSTAVA? 
Nejdřív jsem si říkala: je to taková hrozně upjatá holka, nemá nijak super život, nijak zvlášť si neužívá. Ale zároveň je to vlastně krásné, protože Céline věří, že žije přesně tak, jak se má, že má dobrou práci… ale moc jí nefungují vztahy. Ve skutečnosti není moc šťastná, působí dost osaměle. Přijde mi skvělé, že si najednou zničehonic a skoro poprvé v životě udělá kamarády. Když se jim v jedné scéně ve filmu začne svěřovat, je to možná poprvé, kdy se cítí v bezpečí a dokáže některé věci vyslovit nahlas. Cédric tohle výborně umí: zničehonic vás naprosto dostane! 


HODNĚ SE MLUVÍ O JEHO VEDENÍ HERCŮ, CO SI O TOM MYSLÍTE VY?
Cédric napsal velmi přesný scénář, ale stejně jsme na place měli velkou volnost. Zase tolik ho neznám, ale měla jsem pocit, že pořád všechno zvažuje, že si klade otázky a vyjednává sám se sebou, aniž by to na sobě dal znát. Co se mojí osoby týče, zdálo se mi, že jakmile si byl jistý, že se rozhodl správně, nebylo už žádné diskuze potřeba: prostě jsem hrála svůj part a on mi v tom naprosto důvěřoval. Až mě to skoro vyvádělo z rovnováhy! Říkala jsem si, že se mi třeba neodvažuje něco říct. Ale bylo to přesně naopak: vybral si mě a já pak mohla s tou rolí pracovat, jak jsem chtěla. Vyžaduje to velkou zodpovědnost, chvílemi jsem přemýšlela, jestli mi tak věří. A ano, věřil. Když si tohle v hlavě srovnáte, dodá vám to sebevědomí.

SE SVÝMI FILMOVÝMI BRATRANCI JSTE NA PLACE VYTVOŘILI RODINU, ALE CÉDRIC ŘÍKAL, ŽE JSTE FUNGOVALI JAKO PŘÍBUZNÍ I MIMO KAMERU…
Ano, ale nebyla to naše zásluha, ale jeho – Cédric umí dávat lidi dohromady. Je pravda, že herci se obvykle snaží, aby si navzájem rozuměli, ale tentokrát to bylo naprosto přirozené: všichni moji partneři byli opravdu moc sympatičtí. Jako první Zinedine Soualem! Rozuměli jsme si od první minuty, kdy jsme se dali do řeči. Zinedina musí mít každý rád. Je vtipný a zároveň dělá všechno s velkým nasazením. Je v něm něco dětského, úžasného. A je fajn, že i když hraje často v Klapischovch filmech a má Cédrica přečteného skrz naskrz, pokaždé je znovu rád, že s ním může hrát, pořád má vůči němu stejný respekt a obdiv. To je vážně dojemné. A hrozně ráda jsem pracovala i s Abrahamem Waplerem a Vincentem Macaignem! 



VINCENT MACAIGNE

CO JSTE VĚDĚL O CÉDRICU KLAPISCHOVI A JEHO FILMECH?
Když mi nabídl roli ve svém filmu, měl jsem dojem, že se mi poštěstilo pracovat s hodně sympatickým kmotrem nebo spíš starším bratrem. Je to zvláštní, ale Cédric doprovázel mou generaci od chvíle, kdy nám bylo nějakých 15 nebo 16 let. Rizika mládí je moc důležitý a radostný film. Cédric byl vždycky součástí mé filmové a hudební historie. A pak je tu to, co z něj vyzařuje: určité ztělesnění Francie, jakou mám rád. Líbí se mi mimo jiné, že zůstává věrný svým lidem, a taky způsob, jakým točí své filmy… A nezklamal jsem se: pracovat s ním byla radost. 


CO NÁM MŮŽETE ŘÍCT O SVÉ POSTAVĚ?
Bavilo mě ji hrát. A legrační je, že jsem při tom myslel na Cédrica. Má v sobě takovou veselou přátelskost, má rád lidi a právě to jsem se pokusil zachytit. Moje postava miluje včely. Což se mi zdá krásné, užíval jsem si to. Hrát tuhle postavu byla radost a vlastně to bylo docela snadné. Úplně něco jiného než role, kterou jsem měl v Noční službě (Médecin de nuit)! 


MUSELO PRO VÁS BÝT ZÁBAVNÉ PŘEJÍT Z POSTAVY IMPRESIONISTICKÉHO MALÍŘE BONNARDA Z FILMU MALÍŘ JEJÍHO TĚLA (BONNARD, PIERRE ET MARIE) K TÉTO POSTAVĚ, PROTOŽE V OBOU FILMECH JDE O IMPRESIONISMUS!
Zábavné to bylo, to je pravda. I když nehraju v historické části tohoto filmu, některé záběry se točily asi 200 metrů od místa, kde jsme natáčeli film Martina Provosta. Bylo to dost legrační: v té scéně na impresionistické výstavě jsem se skoro mohl potkat s Bonnardem.


JAK SE VÁM PODAŘILO VYTVOŘIT S JULIOU PIATON, ZINEDINEM SOUALEMEM A ABRAHAMEM WAPLEREM TU SPŘÍZNĚNOU ČTVEŘICI?
Pracovali jsme na tom společně, ale vytvořit opravdovou rodinu se nám podařilo hlavně díky Cédricově energii. Juliu jsem znal trochu už z dřívějška, hrála ve filmu Milostné historky (Les choses qu’on dit, les choses qu’on fait) Emmanuela Moureta, ale Zinedina ani Abrahama jsem neznal. A bylo to super setkání. Ty role byly načrtnuté tak lehce a sympaticky, že trefit se do požadované nálady šlo samo. Prostě nás bavilo být spolu!


ČASTO SE POCHVALNĚ MLUVÍ O TOM, JAK CÉDRIC KLAPISCH DOKÁŽE VÉST SVÉ HERCE. VY SÁM JSTE TAKÉ REŽISÉR, JAKÝ NA TO MÁTE NÁZOR? 
Je to super režisér, protože je zároveň velmi milý člověk. A myslí mu to. Pro mě osobně bylo velmi příjemné, jak snadno jsme mohli přicházet s vlastními návrhy. Nedocházelo k žádným konfliktům, protože Cédric velmi jasně řekne, co po vás chce. Je to jako byste byli malí a mohli v klidu přejít přes silnici, protože vás někdo vede za ruku a vy nemusíte přemýšlet, jen občas něco navrhnete. Víte, že si pokaždé rychle vyhodnotí, co se hodí a co ne. Nikdy neztratí niť. Když se ocitnete v takhle bezpečném prostředí, je to pak o dost jednodušší: prostě jen hrajete. Cédric se chová jako vysokohorský vůdce, bere v úvahu počasí, návrhy, to, co chtějí lidé dělat, ale přitom neztrácí ze zřetele, kam má namířeno. A to i když musí improvizovat, aby našel tu nejlepší cestu, i přes všechny nečekané situace, které mohou nastat.


ZINEDINE SOUALEM

JAKÁ JE VAŠE ROLE VE FILMU BARVY ČASU?
Moje postava se jmenuje Abdelkrim Belkacem, je to profesor francouzštiny, který se chystá do penze.  Je jedním ze čtveřice, která se vydává prohledat zděděný dům. A při té příležitosti objeví své kořeny.  

JAK JSTE KE SVÉ POSTAVĚ PŘISTUPOVAL ?
Vždycky se držím scénáře. V tomhle případě jsem četl scénář téměř rok před začátkem natáčení. Věděl jsem, že budu hrát učitele, který je v důchodovém věku, je rozvedený, žije sám a má dvě dcery. Pojal jsem ho jako člověka, který má ke svým žákům blízko a který považuje učitelskou profesi za poslání. Cédric mi dost podrobně vysvětlil, jak tu postavu psal. A pak na začátku natáčení, když jsme točili krátkou scénu na nádraží, jen tak lehce nadhodil: „Pozor, tady jsi moc Zinedine.“ A mně došlo, že se musím chovat víc jak učitel, který už 35 let pracuje v přísně sešněrovaném prostředí, což není můj případ, protože já mám to štěstí, že se můžu při každém natáčení proměňovat v někoho jiného.


VE FILMU SE OBJEVUJE KRÁSNÁ SCÉNA, KDY VÁM JAKO ODCHÁZEJÍMU UČITELI ŽÁCI PŘIPRAVÍ ČESTNÝ ŠPALÍR…
Na konci toho natáčecího dne, když jsme viděli, jak dobře to vyšlo, jak je ta scéna krásná a dojemná, jsem zašel za Cédricem, abych mu poděkoval. Navíc nabídl mým dvěma dcerám Lině a Mouně, aby se v té scéně taky objevily, právě v roli mých dcer. Na konci je tam zahlédnete vedle mě.  
 

JE TO PRVNÍ VELKÁ ROLE, KTEROU VÁM NABÍDL OD FILMU KONTRA (DO HÁJE NEBO DO RÁJE), A PŘITOM SE OBJEVUJETE PRAVIDELNĚ VE VŠECH JEHO FILMECH. PŘEKVAPILO VÁS TO?
Překvapilo? Ne, doufal jsem v to. Nebyl jsem překvapený, byl jsem rád! Je pravda, že jsem se objevil už v celé řadě jeho filmů v menších rolí. Je to taková naše společná hra, která trvá už 30 let, a doufám, že bude pokračovat, dokud bude Cédric točit filmy a dokud budu naživu. Pokaždé, když začíná psát nový scénář, mu připomenu: „Cédricu, nezapomeň na mě.“ Tentokrát jsem věděl, že na mě opravdu myslel, nabídl mi pořádnou roli. Když jsem četl scénář, přišel mi úžasný, ale pak jsem začal trochu váhat, jestli mi náhodou nepřipadá úžasný jen pro to, že tam mám tak krásnou roli. Tak jsem požádal svou milovanou Caroline, aby si ho taky přečetla. A protože připadal úžasný a velmi poetický i jí, byl jsem klidný. 

JAK JSTE SI ROZUMĚL SE SVÝMI FILMOVÝMI BRATRANCI A SESTŘENICÍ?
Rozuměli jsme si od první chvíle! Sešli jsme se nejdřív při čtené zkoušce, kde byli všichni předkové, bratranci a sestřenice. A potom jsme se všichni čtyři setkali hned v první den natáčení a jeli jsme spolu vlakem do le Havru a zpátky, protože jsme tam potřebovali natočit několik scén. Velmi rychle se mezi námi odehrálo něco magického. Znal jsem trochu Juliu Piaton, protože jsme se viděli na festivalu v Carcassonne, ale Abrahama jsem neznal vůbec a Vincenta Macaigne také ne. Nějakým kouzlem jsme si ale hned výborně porozuměli a to se nezměnilo po celou dobu natáčení. Panovalo mezi námi opravdové kamarádství, dokázali jsme se spolu smát, rozesmívat jeden druhého, bavit se a improvizovat. Každý z nás velmi rychle vklouzl do své postavy. Pořád jsme se něčemu smáli, Julia je vtipná, Abraham je vtipný, Vincent Macaigne, to snad ani není třeba zmiňovat, je to naprostý blázen, ale je hrozně vtipný! A navíc jsou to všichni skvělí herci, takže to okamžitě zafungovalo. 


S CÉDRICEM JSTE ZAČAL SPOLUPRACOVAT PŘED 35 LETY, UŽ V MINULÉM STOLETÍ NA FILMU CE QUI ME MEUT. JAK HO VIDÍTE DNES? 
Ačkoli je Cédric dnes už velmi zkušený režisér, zachoval si svou čerstvost a mladého ducha, což je hrozně zvláštní. To, že dokázal zůstat mladý, je skvělé, protože podle mého názoru je to filmař, který umí nejlépe vyprávět o mladých lidech. Vždycky jsem ho obdivoval, ohromuje mě. A to už tehdy, když jsme spolu točili poprvé, právě jeho krátký film Ce qui me meut. Nikdy nevolí tu snadnější cestu. Když jsme na začátku 90. let točili jeho první celovečerní snímek, ostatní mladí režiséři dělali filmy s dvěma či třemi postavami v jedné místnosti. Cédric natočil Jeden za všechny (Riens du tout), hrálo tam třicet herců a natáčelo se v obchodním domě ve Valencii! Říkal jsem si: „Ten si teda troufá!“ Pokaždé se vydává jiným směrem: natočil Rizika mládí, Chacun cherche son chat, Kontra (Do háje nebo do ráje)... Nikdy se nedrží toho, co už umí, u každého dalšího filmu znovu a znovu riskuje. To mě na něm nepřestává udivovat.  


PAUL KIRCHER 

CO VÁS ZAUJALO NA SCÉNÁŘI BAREV ČASU?
Ve scénáři je několik dějových linek a hodně postav, byl jsem zvědavý, jak to všechno bude ve filmu fungovat dohromady. Tohle propojování se mi na Cédricových filmech líbí. Když jsem pak Barvy času viděl, moc se mi líbily. Všechny ty jednotlivé části dodávají výslednému filmu specifický rytmus. Taky se mi moc líbilo, jak na sebe ty dvě časové linie navazují. Postavy z roku 1895 v sobě mají něco moderního, něco, čím se podobají těm současným. Je hrozně krásné, že na sebe dokážou působit a jsou vlastně stejné, ačkoli je dělí 130 let. Měl jsem z toho filmu pocit, že je to takový hold lidem jako takovým.  


JAK JSTE SE SEZNÁMIL S CÉDRICEM?
Náš první kontakt proběhl po telefonu v roce 2022, během filmového festivalu Cinémania de Montréal, kde předsedal porotě, která mi udělila cenu za roli ve filmu Winter Boy. A potom jsme se ještě několikrát viděli při různých příležitostech. První opravdové setkání ale proběhlo až na zkouškách pro Barvy času. Hned jsem se v jeho přítomnosti cítil dobře. Má zvědavý, jemný pohled, cítíte, že se zajímá o druhé. Opravdu jsem měl chuť ten film dělat. A stejný pocit jsem pak zažíval opakovaně během natáčení. Cédric je cool a zároveň je pořád zvědavý, pořád se nás ptal na názor, obracel se na nás, jako by pořád hledal. Dělal to ale klidně, snažil se najít odpovědi na všechny otázky, které Barvy času přinášely. Ten film tvoří spousta dějových linek, ale on k němu nepřistupoval se stresem nebo napětím, spíš jako by nad ním pořád přemýšlel a byl rád, že se mu daří ho posouvat dál.


JAK JSTE PŘISTUPOVAL K ANATOLOVI, VAŠÍ POSTAVĚ?
První etapou bylo najít pro Anatola odpovídající look. Měli jsme celou řadu kostýmových zkoušek. Obvykle se k tomu moc nevyjadřuji, ale tentokrát jsem se zajímal docela dost, protože mi to pomáhalo mou postavu uchopit. Včetně toho knírku. Anatole je mladý, ale tehdy se to nosilo a to, že si nechal narůst knír, taky svědčilo o tom, že chce být vážený pán. Dobové kostýmy vám prostě dodají určité vzezření. Nějak v nich vypadáte. A taky jsem, spolu s Abrahamem Waplerem, absolvoval intenzivní kurzy kreslení. Učili jsme se kreslit akty. Vzpomínám si, jak úžasné bylo, když jsem nakreslil svůj první akt. Najednou máte před očima lidské tělo se vší tou energií, která z něj vychází, je to skoro až dojemné. Musíte si ho pořádně prohlédnout a hodně rychle nakreslit. Odehrává se to v přítomném okamžiku a dojímá vás to, protože v tu chvíli jste s tím druhým v opravdovém kontaktu. V normálním životě se vám mockrát nestane, abyste se takhle zblízka zajímali o tělo někoho, koho vůbec neznáte. Navíc jsme to mohli prožívat spolu s Abrahamem. Ve filmu se vlastně vůbec nepotkáme, ale tohle jsme mohli prožívat společně.


KDYŽ JSTE SE POHYBOVAL V DEKORACÍCH Z ROKU 1895, MĚL JSTE POCIT, JAKO BYSTE OPRAVDU BYL V 19. STOLETÍ?
Jo, vážně. Tím spíš, že tu čtvrť z 18. pařížského obvodu dobře znám. A je pravda, že vidět ulici Caulaincourt nebo Abbesses tak, jak vypadaly tehdy, bylo dost zábavné. Udělali to hrozně realisticky.


CO JSTE SI MYSLEL O FILMECH CÉDRICA KLAPISCHE, NEŽ JSTE S NÍM ZAČAL TOČIT? 
Znal jsem Rizika mládí a Erasmus a spol. A taky Tanec v těle, ten jsem viděl v kině. Myslím si, že se jeho filmy vyznačují velkou dávkou fantazie a svobody. A jeho postavy mají rády život, což se mi hrozně líbí. Je příjemné se na ně dívat, dávají vám chuť do života. To se mi na Cédricových filmech líbí. V Barvách času se tahle radost objevuje taky. A bylo krásné vidět konečnou podobu filmu. 



Rozhovor 
VASSILI SCHNEIDER

JAKÁ JE VAŠE ROLE VE FILMU BARVY ČASU?
Hraju tam Luciena, mladého fotografa, který se svým nejlepším kamarádem Anatolem objevuje v roce 1895 Paříž a který se cestou tam seznámí s Adèle. Společně vytvoří trojici, která Adèle pomáhá zorientovat se v tehdejším pařížském prostředí a trochu i zrealizovat to, proč do hlavního města přišla…


DĚLAL JSTE SI NĚJAKÉ REŠERŠE O FOTOGRAFECH A FOTOGRAFIÍCH Z TEHDEJŠÍ DOBY?
Ano, dost intenzivně. Potřeboval jsem vidět, jak tehdy Paříž vypadala. Nakoupil jsem si časopisy a spousty fotografií z 19. století, abych zjistil, jak se tenkrát lidé oblékali, jak vypadaly ulice, abych se do toho trochu dostal a dokázal si pak na place vybavit tu atmosféru, zvuky, vůně. Díky obrázkům se člověk dokáže velmi snadno projektovat! A taky jsem viděl dokument o Paříži konce 19. a začátku 20. století. Přečetl jsem pár knih, jedna z nich byla od Félixe Nadara, což je fotograf, kterého moje postava obdivuje, dokonce tak moc, že se u něj pokusí získat místo asistenta. Dozvěděl jsem se z ní spoustu věcí o dobové fotografii. Tehdejší fotografové byli úplně jiní než ti dnešní: byli to spíš vědci, kteří museli inovovat, hledat nové techniky, jak fotografii posunout dál. Tehdy se fotografie nepovažovala za umění, ale za technický vynález. Myslím, že se na ni dívali jako my dnes na umělou inteligenci. Je to podvod! Nástroj, který zničí malířství! Z těch knih jsem se prostě dozvěděl něco o tom, jak tehdejší fotografové přemýšleli. Přiměl jsem se naučit se jejich jména a trochu si zjistit, čemu se věnovali, protože jsem si říkal: „Kdyby mě Cédric vyzval, ať začnu improvizovat, bylo by fajn, kdybych o tom něco věděl.“ Tak jsem to našprtal. A protože jsem někdy v svých 16 letech fotil, vytáhl jsem znovu svůj fotoaparát. Začal jsem fotit na ulici. Fotografové se dívají na svět jinak, když se procházejí po městě, pořád někde bloudí pohledem, obdivují věci kolem sebe, na všechno se dívají se zájmem. Takže jsem tak dva tři týdny fotil, abych si trochu vycvičil fotografické oko.


POMOHL VÁM KOSTÝM VCÍTIT SE DO VAŠÍ POSTAVY A DO TEHDEJŠÍ DOBY?
Určitě, protože když jsem si četl scénář, myslel jsem si, že budu takový dobový bohém. Když jsem pak viděl svůj kostým, řekl jsem si: „Kruci, tak to jsem se trochu spletl. Je to totiž spíš měšťák, který se považuje za bohéma!“ Proměnilo to můj pohled na postavu a interpretoval jsem ji pak jinak. Kdybych měl na sobě něco rustikálnějšího, musel bych mluvit úplně jinak.


JAK JSTE SI ROZUMĚL SE SUZANNE, KTERÁ HRAJE ADÈLE, A S PAULEM, KTERÝ HRAJE ANATOLA?
Suzanne jsem už znal už z dřívějška. S Paulem jsem se setkal jen párkrát, na nějakých festivalech. Hráli jsme nejlepší kamarády, takže bylo důležité, abychom vůči sobě necítili takový ten zdvořilý ostych jako lidé, kteří se příliš neznají. Věděl jsem, že Paul hraje tenis, tak jsem mu pár dní před začátkem natáčení navrhnul, že si půjdeme zahrát, abychom se trochu seznámili a napojili se na sebe. Pozvali jsme i Suzanne, ta sice nehraje, ale dívala se na nás, a dost jsme si to užili. Po několika prvních dnech natáčení jsme spolu chodili do kina a tak různě – sice hlavně proto, že nás to bavilo, ale taky proto, abychom se co nejlíp poznali a neměli zábrany dělat mezi sebou vtípky a utahovat si ze sebe, někdy i přímo v záběru. Cédricovy filmy často vyprávějí o mladých a ti se prostě takhle chovají, nejsou moc vážní.
Chtěl jsem, aby Cédric zachytil tyhle okamžiky, situace a energii, která může mezi mladými vznikat. Abychom byli opravdu přirození a neměli pocit, že jen něco hrajeme ve filmu. Vztah, který se mezi námi hned na začátku utvořil, nám pak umožnil, abychom byli v určitých chvílích, v určitých záběrech opravdu přirození.


ZNAL JSTE CÉDRICA A JEHO FILMY PŘEDTÍM, NEŽ JSTE S NÍM ZAČAL TOČIT?
Když jsem byl malý, táta mně a mým bratrům často pouštěl jeho filmy. K jeho oblíbeným snímkům patřila Cédricova trilogie Erasmus a spol., Erasmus 2 a Casse-tête chinois (Chinese Puzzle). Pokaždé, když šla v Montrealu v televizi ta třetí část, dívali jsme se. Viděli jsme ten film asi desetkrát. Myslím, že Erasmus byl taky jeden z oblíbených filmů našeho nejstaršího bratra Vadima. Takže Cédric Klapisch byl jediný francouzský režisér, kterého jsem v pubertě znal. Když jsem v 18 letech přijel do Francie, trochu jsem si sice rozšířil obzory, ale Cédric byl pořád ten francouzský režisér, s nímž jsem toužil pracovat.


JAK SE CHOVÁ NA PLACE? 
Nečekal jsem, že se bude tolik věnovat hercům. Před každým záběrem dává každému přesné instrukce. Vždycky je fajn, když cítíte, že vás režisér v každém záběru, během konkrétní scény sleduje, když vám dává najevo, že je pro něj důležité, aby to herec dobře zahrál. Někteří režiséři se soustředí spíš na obraz. A pak mě taky překvapila jedna věc: můj bratr Aliocha říkal, že při natáčení seriálu Řecký salát Cédric hodně dbal na text, museli se ho přesně držet. Když jsme se o tom s Cédricem na začátku natáčení bavili, vysvětlil mi, že to, co platilo pro Řecký salát, neplatí pro Barvy času. Byl naprosto otevřený našim návrhům sem tam změnit nějaké slovo nebo něco přidat. Chtěl, abychom působili přirozeně a tak nás nechal přizpůsobovat si jazyk, i když to byl jazyk jiné doby. To bylo vážně moc příjemné, protože když je režisér otevřený hereckým návrhům a případné improvizaci, znamená to, že mnohem víc naslouchá.



SARA GIRAUDEAU

SUZANNE LINDON, KTERÁ HRAJE VAŠI DCERU, ŘÍKALA, ŽE NA FILMECH CÉDRICA KLAPISCHE VYROSTLA. CO VY? 
No, já na nich taky vyrostla! (smích) Je mi sice čtyřicet let, ale Cédricovy filmy jsou součástí i mého mládí! Erasmus a spol. vznikl před 24 lety, kdy jsem byla ve věku a v takové životní situaci, aby na mě zapůsobil. Mám ráda svobodu jeho filmů a jeho velmi příjemný humor. Cédric natáčí extrémně milé filmy. Je z nich cítit, že se u toho baví, a taky velká pokora. Není to režisér, který by točil o vážných tématech, nebo tématech, která hýbou společností. Žijeme v době, kdy je tendence právě o takových tématech ve filmech mluvit a někdy dokonce převáží uměleckou dimenzi filmu. Mě jako divačku nezajímá ani tak příběh, ale spíš způsob, jakým ho režisér vypráví. A mám pocit, že Cédric ke svým příběhům, ke svým námětům přistupuje vždycky stejně svobodně. Dokonce se někdy sám nechává překvapit námětem. A to ho dovede tam, kam má.


JAK SE VÁM S NÍM SPOLUPRACOVALO?
Bylo to hrozně příjemné! Věnuje velkou pozornost mezilidským vztahům a povaze svých herců. Říkal mi, že během castingu strávil spoustu času tím, aby sladil jednotlivé povahy a osobnosti, aby vytvořil rodinu o několika generacích. Je moc příjemné pozorovat, s jakou lehkostí pracuje, člověka hned uklidní jeho zkušenost. Tím spíš u komplikovaného filmu jako Barvy času, kde se toho musí režisérsky zvládnout hodně najednou. I když možná cítí uvnitř stres, nedává ho na sobě znát. Když režisér nepřenáší svůj stres na celý tým, je to velká výhoda. Přitom Cédric pořád všechno sdílí s ostatními: radost, pochybnosti, ale stres ne.


KDYŽ MLUVÍME O MEZILIDSKÝCH VZTAZÍCH. BĚHEM CASTINGU CHTĚL PRÝ VYZKOUŠET, JAK BUDETE FUNGOVAT VE DVOJICI SE SUZANE LINDON. JAK TO PROBÍHALO? 
Myslím, že Cédric nejdřív testoval různé herečky, aby viděl, co můžou v dané roli nabídnout. Potom si v duchu sestavil dvojice. Ale třeba nezkoušel, jak by to šlo Adèle s různými Odette. Vymyslel si různé dvojice a ty potom pozval společně na zkoušku. Právě takhle jsme se se Suzanne potkaly, tak začal náš milostný příběh. Kdysi dávno už jsme se potkaly na festivalu v Deauville. Byla jsem tam členkou poroty spolu se Suzanninou mámou a Suzanne se za ní přišla podívat. Byla mladičká, muselo jí být tak 18 let. Už tehdy z ní něco vyzařovalo, byla zároveň sebejistá a rezervovaná. Bylo v ní něco poetického. Na castingu jsem k ní měla okamžitě blízko, jako bychom měly podobnou povahu… V každém případě tam bylo něco, co šlo dobře dohromady a umožňovalo nám ztvárnit na plátně matku s dcerou.


JAK BYSTE POPSALA ODETTE, SVOU POSTAVU V BARVÁCH ŽIVOTA?
Pro mě je to žena, která chtěla být svobodná v době, kdy se ženy prostě měly vdát a starat se o děti. Rozhodla se, že bude žít svobodně, ale časem se ocitla tak trochu v pasti. To, že se v jejím životě znovu objevila Adèle, její dcera, jí podle mě přineslo úlevu. Odette v životě vždycky něco hledala a nikdy to nenašla… ale přesto zůstala veselá. 
Shledání s Adèle přispělo k tomu, že našla smysl života. Cédric po mně někdy chtěl, abych byla frivolnější. Líbila se mu představa, že Odette v sobě má něco z malé, přidrzlé holky. A já jsem se naopak snažila ji hrát hlavně jako matku. Až mi jednou Cédric řekl: „Bude to vypadat, že jste se Suzanne stejně staré!“ Vím, že někdy můžu působit hodně mladě. Takže jsem musela dávat pozor, aby si Odette udržela svou mladickost, ale zároveň působila jako čtyřicetiletá žena, kterou utvářel její komplikovaný osud. Takové rozpory hraju moc ráda.


SUZANNE NÁM VYPRÁVĚLA, JAK JÍ JEJÍ KOSTÝM POMÁHAL VZKLOUZNOUT DO ROLE A DO TEHDEJŠÍ DOBY. PLATILO TO I PRO VÁS?
Mám moc ráda kostýmního výtvarníka Pierre-Yvese Gayrauda. Je ohromně talentovaný. Měla jsem pocit, že jsem v rukou umělce, který nás kompletně stvořil: postavu, obličej, držení těla! Ve Francii je čím dál vzácnější možnost pracovat v kostýmech, které vám ušili na míru. Je pravda, že mi kostým hodně pomohl vpravit se do mojí postavy a držet se určitým způsobem. Je tedy pravda, že se musíte naučit v takových kostýmech hrát, protože jste v nich hrozně sevření. Především ty róby z devadesátých let 19. století, máte v nich úplně stažený trup… A k tomu ještě paruka a poměrně těžký klobouk. Od hlavy v patě jste jak ve svěráku. Je to sice krásný svěrák, ale stejně vám brání hrát tělem. Pro mě osobně je způsob, jakým se pohybuji, dost zásadní, takže někdy pro mě bylo těžké udržet si při hraní volnost a flexibilitu. Ale byla to ohromně zajímavá výzva.


CÉDRIC FILMOVAL 19. STOLETÍ A VAŠE POSTAVY V NĚM, JAKO BY SE TEN PŘÍBĚH ODEHRÁVAL DNES. BYLO TO V NĚČEM OSVOBOZUJÍCÍ?
Ano, zcela určitě. V tom, jak Cédric přistupoval k tehdejší době a k našim rolím, je určitá modernost. Například jsme se dohodli, že budeme mluvit přirozeně, jako dnes, nebudeme se snažit o nějakou dobovou dikci (tedy tak, jak si ji představujeme), nebo o nějakou manýru. To je možná důvod, proč se ve filmu tak zdařile snoubí obě epochy. Přechod mezi současností a 19. stoletím je úplně hladký.


POLOVINA HERCŮ V BARVÁCH ČASU NEVĚDĚLA, CO DĚLÁ TA DRUHÁ…
Proto se mi taky tak strašně líbilo, když jsem pak viděla hotový film. Byl to pro nás objev, protože jsme vůbec netušili, co se odehrává v té druhé části. Samozřejmě, měli jsme určitou představu, protože jsme četli scénář, ale stejně tam zůstávala celá řada neznámých. Bude fungovat to propojení dvou časových linek? Budou všechny postavy stejně sympatické? Je jich tam hodně a všechny jsou důležité. Když jsem četla scénář, nechala jsem se někdy unášet tím, co se odehrávalo v 19. století, protože to bylo samozřejmě romantičtější. Ale když jsem pak viděla celý film, hrozně se mi líbila ta současná linka. Obdivovala jsem své herecké kolegy, všichni hrají skvěle. Panuje mezi nimi opravdové jednota a hrají opravdu velmi pravdivě, tím jsem byla naprosto unešená. Říkala jsem si, že díky nim tak dobře funguje ta historická část, protože položili základy příběhu a člověka pak zajímal ten zbytek. Měli jsme chuť vydat se s nimi do minulosti.

BARVY ČASU JSOU RODINNÝ FILM. CÉDRIC KLAPISCH SI OD ZAČÁTKU SVÉ KARIÉRY VYTVOŘIL SVOU VLASTNÍ FILMOVOU RODINU. JSTE RÁDA, ŽE DO NÍ PATŘÍTE?
Ano! Myslím si, že Cédric točí filmy, v nichž se toužíte objevit, alespoň jednou. Měla jsem je ráda ještě předtím, než jsem s ním mohla pracovat. A během natáčení jsem se setkala s člověkem, který se svým filmům podobá. Je cool, sympatický, legrační, dojemný. Skvěle jsem si s ním rozuměla, jako ostatně všichni ostatní. I když jsem někdy měla pocit, že mi Odettin kostým brání hrát úplně přirozeně, že před ním nemůžu hrát úplně přirozeně. Moc ráda bych s Cédricem někdy natočila komedii, film ze současnosti, abych mohla hrát stejně svobodně, jak svobodně a prostě on přistupuje k druhým. Nevím, jestli spolu budeme ještě někdy spolupracovat, ale jsem pyšná na to, že jsem mohla do jeho světa patřit alespoň jednou. Teď můžu říkat: „Hrála jsem v jednom Klapischovi a ne jen tak ledajakém!“



CÉCILE de FRANCE

JAKÁ JE VAŠE ROLE VE FILMU BARVY ČASU?
Moje postava se jmenuje Calixte de La Ferrière, je to historička umění zaměřená na impresionismus. Pravděpodobně je také kurátorka, ale zcela určitě je to kamarádka Abdelkrima, postavy, kterou hraje Zinedine Soualem. Ten se na mě obrátí se žádostí o informace o jednom obrazu… A pak se spolu pouštíme do takového malého uměleckého pátrání. Cédric vymyslel postavu Calixte s odkazem na svůj dřívější film Erasmus a spol., kde jsem jednou všechny bavila napodobováním městské paničky. Řekl mi: „Možná bys ji mohla ztvárnit jako takovou trochu intelektuální a velmi buržoazní postavu. Ale pozor, musíš zůstat uvěřitelná!“ Potom mi poslal různé linky, především na jednu ženu, která na internetu zveřejňuje přednášky z dějin umění a vysvětluje, jak se citlivým zrakem dívat na obrazy. Začala jsem ji studovat a zároveň se zajímat o impresionismus ... a hrozně mě to bavilo. Měla jsem dost času si svou postavu pořádně připravit. Podařilo se mi se naučit, jak mluví, jak se pohybuje, jak si rukou upravuje vlasy… vlastně jsem se do ní převtělila. Potom jsem tedy musela trochu ubrat, abych vypadala jako ona, ale přitom působila autenticky. Musela jsem se jako Cécile – a ne jako Calixte – nadchnout pro tu výstavu z roku 1870, pro impresionismus jako takový a hlavně pro jeden obraz: Imprese, východ slunce. Takže jsem hodně četla, úplně jsem se do toho ponořila. V Musée d’Orsay zrovna probíhala impresionistická výstava. Musela jsem dobře pochopit, co ten směr znamenal, hlavně kvůli scéně, kdy se ve filmu peru s Louisem Leroym, uměleckým kritikem, který se Monetově obrazu vysmíval a který vlastně celé impresionistické hnutí pojmenoval. Calixte tím žila na 200 %! A zároveň byl v její postavě takový ten lehký odstín humoru, který bylo třeba pečlivě dávkovat. Byla to trochu výzva, musela jsem změnit dikci a mluvit s přízvukem, ale když vás režíruje Cédric, víte, že to dopadne dobře!

TAKŽE KDYŽ JSTE TEĎ TÉMĚŘ EXPERT, POCIŤOVALA JSTE NĚJAKOU SPECIFICKOU EMOCI PŘI NATÁČENÍ V LE HAVRU, KDE OBRAZ IMPRESE, VÝCHOD SLUNCE VZNIKL?
Určitě ano… Protože právě tam přinesli impresionisté něco nového, závan svěžího vzduchu, novou odvahu. Do té doby se umělcova duše skrývala za tím, co zobrazoval. Oni všechno změnili tím, že malovali stavy své duše, emoce… Soustředili pozornost k tomu, čím jsme: lidskými bytostmi. Impresionisté přinesli do umění něco, co nás všechny spojuje, porozitu, kterou v sobě máme, schopnost vnímat emoce a zachytit je. Přesně tohle dělá Cédric. Proto se s jeho filmem dokážeme snadno ztotožnit, chápeme ho srdcem, ne rozumem.

PŘIJALA JSTE TU ROLI KVŮLI SCÉNÁŘI? NEBO KVŮLI CÉDRICU KLAPISCHOVI? NEBO OBOJÍMU? 
Ani tak ani tak! Sama jsem si Cédricovi o tu roli řekla! Hrozně ráda s ním točím, takže jsem mu jednou zavolala a zeptala se ho: „Neměl bys pro mě nějakou malou roli ve svém příštím filmu? Ráda bych s tebou zase pracovala.“
Odpověděl mi: „No, nic mě nenapadá… Teda možná, mám tam takovou menší roličku… Ale myslím, že jsi na ni moc mladá. Uvidíme…“ A o pár měsíců: Calixte! Už tehdy se jmenovala Calixte, ale Cédric ji pak ještě trochu rozepsal, doplnil ji o tu vazbu na Abdela. Já jsem jen chtěla být v jeho filmu, jako přátelská výpomoc, protože my jsme především přátelé.


JE TO UŽ VÁŠ ČTVRTÝ SPOLEČNÝ FILM. VZPOMÍNÁTE SI JEŠTĚ, JAK JSTE SE SEZNÁMILI?
Ano, dělala jsem casting na Kontra/Do háje nebo do ráje, který natočil před Erasmus a spol. Cédric u toho byl, zaujalo ho to a potom mi zavolal, aby mi řekl, že to natáčení prozatím odsouvá, ale že má jiný film, který bude točit tak trochu „narychlo“, a že v něm je jedna důležitá postava, kterou bych mohla hrát: Isabelle. Je to lesbička, do které byl Xavier před odjezdem tak trochu zamilovaný. Je to inspirované Cédricovým životem, on totiž studoval v New Yorku. Takže jsem dostala za úkol vyprávět tenhle úsek jeho života. 


ZNÁTE HO VELMI DOBŘE, V ČEM JE VÝJIMEČNÝ? 
Má oko, je velmi vnímavý. Je výborný pozorovatel. Pozoruje obyčejné věci ze života, cítí je, vnímá realitu. A je v něm velká humanita, má rád lidi, hlavně mladé, ale nejen je. A z každého z nás dokáže něco vycítit a nasáknout to do sebe. Je jako houba. Najde to, co je v člověku legrační a originální, a pak naše charakteristiky zkombinuje s rysy jiných lidí, které viděl kolem sebe a kteří ho něčím fascinovali. Dává dohromady to, co vyzařuje z člověka-herce a z lidí, které v životě potkal. Dochází tak k takovém prolínání mezi vaší postavou a vaší vlastní bytostí. Pro herce je tohle hrozně příjemné, protože ví, že Cédric věci vidí a cítí, všeho si všímá. Takže pak stačí, abychom se nechali vést… a víme, že se mu podaří dostat z nás něco krásného, legračního a překvapivého, něco nového, co jsme ještě neviděli. Takovou inteligenci mnoho režisérů nemá. Taky používá velmi jedinečným způsobem všechny filmařské techniky. Kdyby to dělal někdo jiný, působilo by to uměle. Má prostě svůj vlastní rukopis. Stejně jako poznáte obraz od Moneta, poznáte i film od Klapische. Poznáte jeho styl, i když dělá různé věci. Troufnul si na science-fiction s filmem Možná (Peut-être), na detektivku s Kontra/Do háje nebo do ráje, na dramatické náměty s filmem Paříž (Paris)... Všechny jeho filmy mají jedno společné: lásku k lidem. A když máte rád lidi, máte pořád co říct!
DALO BY SE ŘÍCT, ŽE JE FILMAŘ-IMPRESIONISTA, VZHLEDEM K TOMU, JAK ZACHYCUJE RŮZNÉ DIMENZE ČLOVĚKA?
Ano, zcela určitě. Myslím, že právě proto tak rád mluví o impresionismu. Dává mu možnost vyprávět, co vidí u lidí, které pozoruje. Impresionisté také často zachycovali lidi ze svého okolí: své sestřence, ženy, děti…
V jeho filmech se poznáváme, proto k nám promlouvají. Není to žádná nedosažitelná kinematografie, která by člověka poučovala. Je to prostě kinematografie k běžnému užití, stejně jako byly impresionistické obrazy. Nic vám nevnucuje. Ale ví, že v nás jeho filmy rezonují.


Pierre-Yves GAYRAUD
Výtvarník kostýmů

FILM BARVY ČASU PRO VÁS ZNAMENÁ NOVOU SPOLUPRÁCI S CÉDRICEM KLAPISCHEM…
Ano, v minulém století jsem s ním pracoval dvakrát: na filmu Rizika mládí a Chacun cherche son chat. Tehdy jsem navrhoval kostýmy pro první film Erica Barbiera Le Brasier a z toho projektu později vznikl nápad natočit seriál Les Années lycée. Nejdřív jsem spolupracoval na dílu, který natočil Eric, a pak na dalším, který točil Cédric. Cédricův film Chacun cherche son chat musel následovat hned poté. Pamatuju si, že to bylo velmi příjemné, jako ostatně každé natáčení s ním. Ale byla to jedna velká improvizace, měli jsme minimum času na přípravu, ale bylo to velmi občerstvující… A pak jsem se s Cédricem potkal znovu po 20 letech a bylo to, jako bychom se rozešli den předtím. Vůbec nezměnil svůj způsob fungování, jeho natáčení vždycky doprovází stejná lehkost. Je velmi důsledný v přípravě, ale všechno s ním je ohromně snadné. To je hrozně příjemné. Tehdy jsem už moc nepracoval ve Francii a byl jsem moc rád, že jsem se s ním mohl znovu pracovně potkat.

PRO BARVY ČASU JSTE MUSEL VYTVOŘIT SOUDOBÉ A ZÁROVEŇ DOBOVÉ KOSTÝMY. JAK JSTE TU DVOJÍ ČASOVOST ŘEŠIL?
V určitém období své kariéry jsem pracoval skoro pořád na filmech ze současnosti, ale potom zase hodně na dobových filmech. Zkombinovat obojí v Barvách času bylo moc příjemné. Chtěl jsem dobové kostýmy pojmout moderně, i když jsou historické. To znamená najít v nich prvky, které by promlouvaly k dnešním lidem. Chtěl jsem být velmi historicky přesný, ale zároveň zkusit najít nějaké odkazy na dnešní fotografie, siluety, postoje, vzezření. A v současné části příběhu jsme zas chtěli být trošku nadčasoví, najít něco, co by nevyšlo z módy koncem příštího roku. Takhle jsme postupovali už u filmu Chacun cherche son chat, i když tam jsme vytvářeli určité typizované postavy z okolí Bastilly podle obyvatel té čtvrti. Myslím, že Cédric chce najít pro své postavy určité typizované kostýmy, ale jde mu i o to, aby třeba za půl roku už nepůsobily nemoderně. Toho jsme zkoušeli dosáhnout pro Barvy času.

JAKÝ JE VÁŠ PRACOVNÍ POSTUP?
Používám vždycky víceméně stejný proces. Nejdřív se obklopím fotografiemi, mám rozsáhlé archivy z konce 19. století. Už patnáct let sbírám fotografická alba z té doby a dokážu se do té doby úplně ponořit. A pak, mám svá vyhlídnutá místa na bleším trhu, kde pořizuji šatník pro své postavy, stejně jako bych nakupoval oblečení pro film ze současnosti. Připravím jakýsi ideální šatník, v němž se pokusím obsáhnout celé společenské spektrum doby, kterou ve filmu zobrazujeme. To zároveň slouží jako vodítko pro režiséra, který se tak dostává do dobového kontextu. Pak vytvořím prostor pro zkoušení, nějakou příjemnou pracovní místnost, která bude odpovídat zvolené době, a v ní celý ten šatník vystavím na figurínách nebo na ramínkách. Plus hodně obrazových odkazů na moodboardech. Pak pozvu režiséra a herce, aby viděli, jaké kostýmy budu navrhovat. Snažím se vytvořit takovou bublinu, z níž pak budeme vybírat jednotlivé prvky. Jsem rád, když se podaří z první zkoušky odejít s přesnou představou směru, kterým se budeme ubírat, spíš než abychom zkoušeli makety z látek na pozadí bílého plátna. To platí hlavně pro dnešní herce a režiséry, kteří nemají příliš zkušeností s historickými filmy. Potíž může nastat, když silueta „sedí“ hned na poprvé, musím pak vysvětlit režisérovi a hercům, že ten kostým teprve budeme muset vyrobit. Můžou mít dojem, že nedostanou to, čeho jsme dosáhli improvizací během zkoušek.


NA VAŠEM POVOLÁNÍ JE TĚŽKÉ TO, ŽE KOSTÝMY NEMAJÍ PŮSOBIT JAKO KOSTÝMY, ALE DOBOVÉ OBLEČENÍ…
Troufám si tvrdit, že navrhuji spíš oblečení než kostýmy. Je mi jedno, jestli jsou krásné nebo ošklivé, musí ale dané postavě sedět, musí jí pomoct dostat se do daného kontextu. Pro každou vytvářím takový ideální kufřík nebo skříň, kam si bude chodit vybrat oblečení podle konkrétní scény, protože se musí samozřejmě různě převlékat. Je to spíš šatní skříň, která odpovídá jejich společenskému postavení, než nějaký převlek.


SUZANNE LINDON NÁM ŘÍKALA, ŽE OSOBNĚ JE SVÉ POSTAVĚ VELMI VZDÁLENÁ. JAK JSTE JÍ POMOHL SE K NÍ PŘIBLÍŽIT?
Neměl jsem o Suzanne předem žádnou představu, ale je pravda, že jsem si říkal: „Jak to zařídíme, aby byla uvěřitelná v postavě mladé nomádky?“ Když je ale někdo pořád ponořený do dobových fotografií, jako já, vidí, že se tam na fotografiích z venkova často objevují půvabné mladé dívky, které už jsou trochu ovlivněné pařížskou módou. Suzanne za námi přišla do studia, které jsme zaplnili autentickými kousky. Pojali jsme to tak, jako by se přišla nechat vyfotografovat v dobových šatech, které neměla. Tehdy fotografové totiž svým klientům, kteří na to neměli prostředky, na fotografování šaty půjčovali. Takže jsme to udělali takhle a hned jsme pořídili několik Suzanniných fotografií v autentických šatech, které jsme na ní jen došpendlili.
Takhle jsme si definovali její základní siluetu. Potom jsme si společně ty fotografie prohlíželi, přidal se k nám i Cédric, a uvědomili jsme si, že nejsme daleko od toho, jak by její kostýmy mohly vypadat, až je vyrobíme a přizpůsobíme.

TŘEBA TY ČERVENÉ ŠATY, KTERÉ ADÈLE V SUZANNINĚ PODÁNÍ STÁLE NOSÍ?
Ano, našel jsem na bleším trhu v Clignancourt šaty v červeném odstínu, které měly velmi zajímavý střih a byly opravdu z roku 1895. Ušili jsme podle nich nové, nechali udělat stejnou látku. Postupovali jsme jako někteří současní návrháři, kteří se vracejí do archivů své značky. Potom jsme je s vedoucím ateliéru trochu přizpůsobili a proměnili siluetu. Ale třeba ten klobouk, který Suzanne ve filmu nosí, je ten, který si zkusila během první zkoušky. Vybrali jsme ho, protože to okamžitě fungovalo. A sama Suzanne má smysl pro módu, ví, co jí sluší. Je velmi precizní. Vždycky má na sobě něco, co funguje, něco osobního, takže to jsem zakomponoval i do její dobové siluety. Inspiroval jsem se tím, co nosí v civilu. Například vždycky nosí drobný zlatý náramek, tak jsme jí do filmu taky jeden navrhli, jen z 19. století.

A CO PAUL A VASSILI?
U nich to probíhalo stejně, měli jsme připravený rozsáhlý šatník a během první zkoušky jsme definovali siluety. Pak jsme kostýmy vyrobili. Paul hraje takového trochu provinčního měšťáka, který má velmi charakteristickou siluetu. Vassili byl spíš bohémštější umělec. Například v jednu chvíli má na sobě košili pasáčka z Normandie, kterou si zastrčil do kalhot. U něj jsem také trochu vycházel z toho, jak se obléká v civilu: často kombinuje módní kousky s vintage oblečením. Bral jsem to při navrhování kostýmů pro jeho postavu v úvahu.

OBLÉKAL JSTE NEJEN HERCE, ALE TAKÉ HODNĚ KOMPARZISTŮ…
V jednu chvíli Cédric navrhoval: „Mohli bychom mít v pozadí dvě stě komparzistů, těch osmdesát, kteří budou vepředu, bude mít propracovanější kostýmy, a ti víc vzadu tolik ne.“ Takže jsem se ho pokusil přesvědčit: „Je lepší mít jen osmdesát komparzistů, které budeš zabírat v detailu, abys mohl najíždět kamerou, kam chceš.“ Ze zkušenosti vím, že kamera vždycky zabere ty komparzisty, kteří jsou špatně oblečení. V tomhle jsme se shodli. Z finančních důvodů jsem navrhnul produkci soustředit všechny dobové scény do tří nebo čtyř týdnů, abychom měli na place co nejvíc kostýmů co nejkratší dobu. Což pro nás, kostyméry, bylo trochu náročné, protože se pořád, každý den měnily dekorace. Ale počet komparzistů zas nebyl tak vysoký, takže jsme mohli každou siluetu detailně upravit, což bylo velmi příjemné. S každým komparzistou jsme zacházeli jako s hercem.



MARIE CHEMINAL
Vedoucí výtvarnice

S CÉDRICEM KLAPISCHEM SPOLUPRACUJETE UŽ OD JEHO FILMU ERASMUS 2. JAK VAŠE SPOLUPRÁCE PROBÍHÁ?
Jakmile si přečtu scénář, diskutujeme o něm spolu a on mi v hrubých obrysech vysvětlí, co si představuje, jak to vidí, co chce z výtvarného hlediska vyprávět. Já mu pak připravím celou řadu návrhů… Nejprve se hodně zaměřuji na barvu, abych našla nějaký styčný bod, estetiku všech dekorací. Potom následuje první prezentace mých přípravných prací a moodboardů a další diskuze s Cédricem. Musím zachytit co nejvíc jeho pocitů a chutí, abych byla co nejpřesnější. Ale často, a to byl případ i Barev času, mi Cédric svůj projekt představí ještě předem, než mi dá přečíst scénář. Vyloží mi, co chce vyprávět a co ne, co se skrývá mezi řádky. Tyhle rozhovory jsou hodně důležité, vycházím z nich při práci, a potom taky z fotografií a z detailů. Hodně mluvím také s Alexisem Kavyrchinem, hlavním kameramanem. Zkouším zachytit, co si Cédric představuje a kterým směrem se chce vydat. U tohoto filmu mi navíc poslal hodně archivních materiálů. A to i během fáze, kdy psal scénář. Posílal mi emaily s drobnými indikacemi, detaily… A já mu čas od času něco posílala zpátky, což mu možná pomáhalo s dalším psaním.

JAKÝ MÁ VZTAH K DEKORACÍM?
Naším úkolem coby dekoratérů je charakterizovat postavy prostřednictvím míst, kde se bude točit, a toho, co se na nich odehrává. Všechny lokace a dekorace ovlivňují záběry a obraz… Cédric má svůj vlastní styl, který si myslím vychází i z toho, jak komponuje obraz. Nejlepší dekorace jsou ty, které vlastně ani nevnímáte, ale které vám něco napoví o objemech, záběru, barvách… všechno to hraje v Cédricově režii velkou roli. I když samozřejmě to nejdůležitější představují herci a to, jak s nimi pracuje.

JAK JSTE POSTUPOVALA PŘI VYTVÁŘENÍ DEKORACÍ PRO HISTORICKOU ČÁST FILMU?
Hodně jsem se řídila impresionistickými obrazy. Za prvé proto, že o nich vlastně ten film je. Obrazy a také fotografiemi, které většinou pocházely z doby těsně po roce 1900 – protože z období předtím jich moc nemáme. Všechno jsme si zanalyzovali a potom jsme se pokusili věci utřídit, vytvořit něco, co by bylo historicky pravdivé, ale taky – a to si myslím bylo pro Cédrica důležité – ne příliš ustrnulé v čase. Aby mohl vyprávět svůj příběh stejně v té soudobé i v historické časové lince. Možná nejsložitější pro mě bylo najít správnou rovnováhu: abych se pořád neřídila jen dobovým aspektem. Protože jsme netočili historický film, ale film Cédrica Klapische.

BISTRO U MRTVÉ KRYSY, KDE BYDLELA ADÈLE S LUCIENEM A ANATOLEM, OPRAVDU EXISTOVALO…
Ano, ale při jeho navrhování jsem se neinspirovala skutečností. U mrtvé krysy ve filmu vypadá tak, jak si to přál Cédric. Vycházel přitom z několika referencí, např. restaurace La mère Catherine na náměstí Place du Tertre – ačkoli ta se od roku 1900 hodně změnila – nebo taverny Le Lapin agile, i když to jsme nakonec nepoužili. Naše bistro je amalgámem celé řady kaváren, hospůdek a fotografií míst, které jsem našla v materiálech o Montmartru. A pak jsme to museli zkombinovat s tím, co jsme natočili na skutečném, dnešním Montmartu, aby to spolu pasovalo. Takže filmové bistro U mrtvé krysy je spojením filmového obrazu, který si Cédric přál, a historické reality.


HISTORICKÉ KULISY SE HODNĚ PROMĚNILY S PŘÍCHODEM DIGITÁLNÍCH EFEKTŮ. JAK PROBÍHALA SPOLUPRÁCE S TÝMEM PRO DIGITÁLNÍ EFEKTY?
Spolupracujeme čím dál intenzivněji. U Barev času jsme opravdu pracovali jako jeden tým. Ráda s nimi spolupracuji, především s Cédricem Fayollem, kterého si velmi vážím a všechno s ním konzultuji. Hned ze začátku jsme si řekli, že chceme globální koncepci dekorací, nešli jsme cestou: „Já udělám spodek a ty vršek!“ Fungovalo to skvěle. Mark Schons, skvělý a velmi talentovaný chlapík, překreslil všechny dekorace, kde se využívaly vizuální efekty VFX. Začlenil do toho všechno, co už jsme navrhli a postavili, plus přidal to, co se řešilo digitálně. Paralelně s tím jsme všechno neustále probírali s oběma Cédriky, s Fayollem a Klapischem.


FILMOVÍ VÝTVARNÍCI DOSTÁVAJÍ ČASTĚJI CENY ZA HISTORICKÉ FILMY NEŽ ZA TY SOUČASNÉ FILMY. CO JE PODLE VÁS OBTÍŽNĚJŠÍ?
Myslím si, že mnohem obtížnější je udělat dekorace pro film ze současnosti. Už jsem si to u několika filmů ověřila. Diváci budou spíš nadšeně reagovat na starou lampu („To je dobové, to je krása!“) než na současnost, protože mají pocit, že tohle tady prostě vždycky stálo! U filmu ze současnosti je také velmi těžké zařídit, aby dekorace přenášely dané pocity, to, co chceme, aby film přenášel. Například, řeknete si, že byt mladých lidí je prostě byt mladých lidí… Jenže jakých? Mladých lidí je spousta a mají za sebou různé příběhy… Není jednoduché dosáhnout takových nuancí v soudobých dekoracích a udělat odpovídajícím způsobem.

CO PRO VÁS ZNAMENAJÍ FILMY CÉDRICA KLAPISCHE?
Znamenají pro mě hodně, protože je to emotivní a inteligentní kinematografie, otevřená všem. Objevuje se v nich zároveň humor, něha a životní těžkosti… Také jsou součástí mého mládí. Když jsem pracovala ještě jako stavěčka kulis a chtěla se seznámit s Françoisem Emmanuellim, hlavním výtvarníkem prvních Cédricových filmů, nebylo to náhodou. Bylo to proto, že jsem byla velkou fanynkou filmů Rizika mládí a Chacun cherche son chat! Cédric mi potom dal příležitost u filmu Erasmus 2. Kromě toho, Cédric je pro mě opravdový režisér. Režíruje naše životy! Jeho způsob práce a způsob organizace každého natáčení je pokaždé magický. Vždycky jsem při práci s Cédricem inovovala. Vždycky jsem se naučila něco nového, technicky, profesně… S každým jeho filmem stoupám o krůček výš ve znalostech kinematografie a jejích technik, protože můžu sledovat, jak vybírá záběry, jak k filmování přistupuje. Má svůj rukopis, něco opravdového, co nedokážu vysvětlit. Určitě to souvisí s tím, co jsem cítila, když jsem se jako velmi mladá dívala na jeho první filmy: má v sobě něco speciálního a proto dokáže tak dobře vyprávět o našich životech!
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